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EJERCICIO PLASTICO



QUE ES “EJERCICIO PLASTICO”
Y COMO FUE REALIZADO

EN BU TECNICA:

—— | Ejercicio Plistico’ ¢s una obra pictoriea, monumental, interior,

Fué ejecutado al freseo moderno sobre reboque de ul_l!‘l.lﬁ[ltn. e
nna estructura arquitectinien proveetada por el arquitesto Jor-
ge Kalnay.

90 metros cibicos forman ol volunwn adreo de su arguitectura ¥
200 metros eundrendos hacen el total de sns superficies,

S forma e2 gemi-eilindriea,

En su realizacion hemos substituido las herrmnientas, materiales
v procedimientos de produceiin areaicos, por herramientas, ma-
teriales v procedimientos modernos, susceptibles de ser nsados
ventajosmmente en la plistiea pictoriea, Asl fuimos consecuentes
con las realidades materiales de nuestra édpoea; premisa ésta fun-
damental en toda produceidn trascendente,

Usnmos exclusivamente clementos mocinicos:
Camara fotografica en vez de lipiz, para los sketehs ini-
cinles v documentales,
Brocha mecdnica en vez de brocha manual de palo v peloa,
la realizacidn total. )
glas flexibles y los més variados recnrsos vivos, pétreos,
metdlicos, vegetales, ate,, como eomplemento,
Estos procedimientos en la Pintura Monumental formal
tienen un solo antecedonte: los frescos extenores de Los
Angeles (California).

Substituimos el baneo académico inmdvil por el baneo de eristal
trangparente, espacial. poli-facético, dinfdmieo ¥y mecinieo,

— U samos 1-|.im'|:|lla'.nem_m-nh- I vﬁpun'n il’nluq{r.ﬁ!‘i:u para la captu-
eitn de reenrsos dpticos v ¢l reajnste final de nuestro trabajo,

— Realizamos el mosaico que le sirve do base plistien, usando mor-
tero de cemento previmnente coloreado.




Practicamos la iluminacion artifieial (sin antecedentes en la Pin-
tura Monumental formal) como complemento eseénico de la obra
plisticn moderna,

Cambiamos ¢l tabajo individual por la accion colectiva. Para el
objeto formamos un EQUIPO o team POLIGRAFICO, pues su
cometido fud desarvollar piltiples aetividades fotogrificas. Asi
coordinnmoes nuestens reapectivas capacidades individuales, enri-
queciendo miestra potencinlidad ereador.

La realizneion en comiin de nuestro trabajo diarvio, on sus gran-
des ¥ pequefios aspectos, constituyo unn forma insuperable de
aprendizaje ¥ de aute-ensefinnza. Esta practica afirmd en nos-
otros la conviccidn de que la (olea-manera de aprender la ciencia
v el oficio de la plasticn — grafica — pictorica es participando
integramente en ¢l proceso total de In obra en desarrallo.

Hicimos cn nuestro ejereicio un importante desenbrimiento: en-
contramos ln manern de vetocar ¢ fresco con silicato. Lo practi-
ea complementarin del retoque sobre la obra ejeeutada al fresco.
g peerdio o de beche con Tn termingeion dﬂ!__ntuut':miﬂntu italiano.

e Lt i preconcebida naturalezny foto-genica v eine fotogénica
para su conveniente divulgaeiin v popularizacion posteriores. Es-
to e importante dado su eavdeter privado v reedndito,

EN 85U METODOLOGIA:

e | Pl ER CLOLO PLASTLICO" 68 una pinturs monmmental dindmi-
ea, para un espectador dindmico. Al angoilosade espectador as-
titico, al endiaver aeadémies, ul suoh objetivista, no le pertencee-
ra mis gue en minima proporeidn.

e 126 hiehio #in boceto previo, Sus autores, atacamos los muros
directamiente, La anquitectura ocipada fué dietindonos progresi-
vamente sus equivalencias, Noestra conviveneia pérmanente eon
a1y geometria, nos dié la inicineidn, ¢l proceso diario ¥ ¢l reajuste
final. Asf nada podia ser bastardo, sino jugo de su propia earne
arquitectural, complementacién organica de su geometria.

Subordiindones a una premisa bisiea de la plastica pietdrica
monumental, o wng ley clisica’, analizames previamente de ma-
ner objetiva, por zectores anatomicos, la estructura a0
il nuestro ssmpo arquiteetural  de operaciones. Asi fabricamos
lok eimientos de nusstm composieidn,

— Desentrafando las mfintas correluciones armouicas de la anato-
min arquitectonien correspondiente ¥ de sus unidades facetales v
relacionando éstas cutre si mediante conexiones inter-espaciales
pudimos engranar equilibrios de reflejos, de tamafios, de pesos y
de dimensiones (todos activos) en la totalidad, espacial interior
adrea de un euerpo geométrico. Cremnos asi una produseidn que
también podria denominarse: “Cajn Plistiea®’,

o -



“Ejereieio Plistico” es pintura polifaedtien, espectaculor, csee-
nografica, en accion viva, Polifacética por el USO TOTAL de la
eatrueturn v sub-estructura  arquieteetdnica correspondicnte y
por la naturaleza giratoria ¥ congonante de sus partes eon la amn-
ulaneia del espeetador.

Ks plastica pictdvien activa por fendmeno optico obtenido e
diante el uso exaltado de la topografin geométren de su avguitee-
tura espacial gorrespondicnte, lg.l ngo dindamics mniltiple de la
perspeetiva visual, diela “magia visunl®, eabw decir, Tud nuestro
mayor recurso o trueo™ plistico.

ol

I trifico logico por el itinerario del espectador dindmice foé
niestro trifieo sonstruetive, Asl engranamos. Superprosiciones
pliisticas invisibles ¥ visibles, informales y fornules; en volumen
o en simple armbesco, en sy estruetura parcial ¥ total, correspon-
dientes a todos los infinitos puntos espectaculares,

— Para datle accion dindmica montamos nuestro ejereieio sobre un
armazin fundamental de cireunsferencins paralelas v eoneéntri-
s, gque nos entregaron una multiplicidad sin limites de eurvas
¥ reetas corvelativas,

e Nompicnds la teadicion de la reproduceitn fotogrifien-objetiva
eatfitien, terminamos nuestro nedtodo realizando reproducciones
fotorraficas dindmieas, o foto-cinemotograficas, En vez de colo-
ear ¢l objetivo de la cAmarn simétrieamente frente a las partes
cenerales ¥ pareinles de ésta, lo hemos movilizado siguiendo o
trayectoria logien, progresiva, del espeetador, No eonstruimos
baneos parn obtener puntos de vista arbitrarios; espectadores ab-
surdos. Hichimos de la efimara un aparato visual eorrespondiente
n o realidad dptica activa del espectador normal. Asi acabamos
eon | mortal forma reproductiva del academismo fotografico pre-
ponderante, que ann nos sigue dando versiones fietieins de las
abrns maegtms de la antigiiedad, cuvos antores pemiales tavieron
en enenta la visnal lgiea de los cspeetadores humanos en su fri-
fieo topografies consecuente, Esta forma de trabajo permite dar
ciuivalencias fotogrificas vivas ¥ totales en vex de momificadas
versiones peadimicas. Aporta ademis lns2 bases de un nuevo sen-
tido de la veproduceion fotografica dé la obra plastica, que tiene
en & misma, independientemente de la obra reflejada, unn parti-
eiflar beligerancia ereador.

e LIS Forrminais e i xima divilgaeidn hemos encontrado tam-
hien wun empina  inleial evidente de PLASTICA-FILMIOA o
PLASTICA CINE-FOTOGENICA, esto ez, de Plistica precon-
cebidamente cinematografiable; de Plastiea premeditadamente
constriida, cientificamente organizade, para ser filmada con unn
finalidad de plasticidad dinfmica superlativa, sin dejir de ser a
la vex un valor auténeme de plistiea PICTORICA en su estado
objetivo de elemento plistico inicialmente estatioo,

— S0 naturalezn plastico-pictorica-filmica parte de ln “*magia®™ vi-




aiial inherente o ln Geometria Deseriptiva, exaltada hasta el in-
Til&i'l:'.h en busquedn de nna  plistiea activa de potencialidad
XL,

p— S P rmoE e la PLASTICA-PICTORICA-FILMICA &=
miia integral que la filmiea objetivo-realista, pues exige de sus
autores no solnmente o orgunigncion, ol |:u,g:m1u|j-_-, de valores y
elementos filmicos eon materiales renles v vivos, sino también In
ereaeion de los ohjetos-nuaterias primas filmicos.

Se trata del engranaje, de la confraternizacion, de la grafiea fil-
miea ¥ de  ln plistica constructiva pictoriea monumental, La
nnidn de la Pintura Monomental descubierta. con la sinemato-
grafia, que cs ln mis potente forma de divalgacion de Arte Gri-
fieo entre las mnsas.

—La pliastica monumental exterior perteneee n las masas perma-
nentes v flotantes die una urbe; la PLASTICA-MONTMENTAL-
FILMICA pertencee a todas las urbes v o la humanidad entera.
Es la wdis alta expresidn del arte piblieo,

— l0n Klimovsky trabaja ya en la filmacién de “Ejercicio
Plastien",

“Ejoreicio Plastico'” e en suma una clase viva de plistica v de
grifica. Es o resultado de un método active de aprendizaje. Es
ol products de una maquina superior, cn todo caso, de prodoceeidn
plistica: la dnica mégquina Eﬁihlr dentro de ln Epoca actual y pa-
ra fines de ln époen metunl. Es ol vehioulo de expresiin de nnestra
cpoen: In meciniea ¥ el trabajo colective coaligado y la eonfra-
ternizaeiin de las diferentes expresiones plésti fieag en un
esfuerzo comiin mis alto como intension huomana ereadorn. Usa-
mos la meednica porgue ¢ vehienlo inico de expresion de la pli-
tica dinfimien es forzosamente mecinieo. Por no haber compren-
dido ésto los futuristas italianos murieron enarbolando una téo-
via abstracta del movimiento, Su catafales fué el cuadro de ea-
hallete. Los * enemigos de lo anaerdnieo® murieron de anaeronis-
me. Ahora son faseistas naturalmente.

“*Ejercicio Plistico' no es evidentemente mis que una demostra-
eiom inicial de la justeza de nnestra teorin general sobre la plisti-
ca moderna. Es apenas un primer paso tambaleante en ¢l tremen-
do eamino de la plistica dindmica para las masas univarsales, que
a: abre ante nosotros. Este comino tiene muy redueidos v eirenns-
eritos antecedentes. Hosta ahora se han hecho “instantineas'
del movimiento solamente (&l formidable Pablo Ueseela £jer-
pla). Falta construir ¢l movimiento mismo en la plistica; falta
constrair 1a vision viva del movimiento por ¢l movimiento mis-
mo ¥ para el movimiento v tal cosa sélo a ‘zer obra de nues-
tra época. El estatismo museista de los icos objetivistas, pa-
= sivos, emotivistas, psendo-modernos (pre-cubistas, cobistas, post-
cubistas, muralistas mexicanos populistas y arcaizantes, neo- eli-
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sicos, realistas metafisieos ete.), no da ya equivalencia alguna de
egte mundo que surge v parn nada servird dentro de un largo pe-
rindo netivismo de la |'=1Ill:|m s edad,

EN 58U PROYECCION BOCIAL:

* Kjercicio Plistico’ NO ES una obra jdeologica rivolueionaria,
vatn es: obrm de atilidad divecta inmediata para ¢l proletanado re-
volucionnrio i su lucha actunl final contrm el régimen capitalis-
ta, * Fjereicio Plistico™ varcee de eontenido ideologico proletario
revolueionario. No es obr impulsadora de aceidn revolueionaria
ante las masas, Careee de beligerancin politiea directa. Careee de
psieologin subyersiva. No ex en suma obra de forma y contendo,
contenido v formm revolueionnrios,

—En una lejana v aislada residencia privada ¥y en el mis recondito
lugar de esa vesidencia, no cabia tal cosa, (Ese fue el eriterio ma-
varitario del eguipo ejeeutor), Bilo era ahi posible por causas de-
magdgieas, inneeptables parn nosotros. La plistiea de lucha pro-
letarin ¢ realiza en la ealle,

Como su nombre lo indiea, = Kjereieio Plastico’ eogloba solo un
motive abatraeto de Plistiea, no o5 mas gque un Ei“B'I'fiEi!ﬂ coleati-
vo de plistiea, una prietiea comiin de plistiea, una GIMNASLA
de téenica plistica dindmiea, realizadn, eso si, por pintores indi-
vidual y corporativamente duefios de una conviecion revolueio-
A,

— L autores de ** Ejercicio Plastico™, constituidos en equipo wdeo-
logico ¥ téenieo de poligrafos, aceptamos el eneargo que dié vida
a nuestro trabajo pensando en la oportunidad que constituia. Nos
daba eamipo para ejercitarnos on ln mecdnicn de ln plistica ding-
mica, en In mecdinien de la accion colestiva v oen el método de la
construeeion dialéetien de ln plistiea dindmiea, indispensable pa-
ra la generacion de la obra revolueionaria integral que constituye
nuestro finico anhelo ¥ fué la razdn exelusiva de nuestra. priet-
e, Nuestro equipo, dijimos, podrd ser mis tarde, en consecuen-
cim, ¢l foeo inicial de mayores, mdis completas ¥ mas potentes pro-
Veeriones,

_F_Eiu embargo ** Ejercicio Plisties””, trabajo aparecido cininstan-
T cialmente, fruto forgoso de nuestra condieion de productores asa-
lariados (condicion que silo desapareceri con la soeiedad actual)
ez 1na APORTACION inicinl 1 la formn revolueionaria, a la tée-
miea correspondiente, de ln plistiea revalueionarin del presente

{ sangriento v del préximo-fature vietorioso,

—Fs una aportacién revolucionuria por su metodologia dialéctiea
aplicadn a la expresion artistica de In plastica; por la forma eo-
lectiva que le gsivvid de vehiculo humano de produecion; por s
béenien mecnicn; por su activismo psicoligico; por su dinmsmis-
mo: por su realismo documental; por sn impulso monumental;
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e #u equivalencia estética gque ya no pertensee o este mundo ai-
no al gue ya lega por virtud de In aecidn proletaria; por el gran
optimisma de so livismo fervoroso; porque todas lag exporiensias
ue contiene, &n mayor o menor eseals, son elementos que inelue-
tiblemente deberdin conenrrir en In construecidn de la plastiea
pictdrica monmmental revolueionaria, deseubicerta, bajo ¢l sal, -
ra las grandes masas, en ol proximo futuro v a ln realizacion im-
periosa de la plastica multiejerplar simultinea, activa, del pre-
sente periodo de semiilegalidad ¢ ilegalidad para el proletariado
revolueionnro,

Cuando en vez de ** Academias™, de Estudios activos, de formas
humanas desnudas, de prieticas téenieas, vivifiquemos motivos
de integro eontenido ideologico revolucionario v en lugares no in-
teriores xino exteriores, se comprenderd la importancia de nues-
tro ejercicio realizado ¥ la justeza v oportunidad de la estrategin
ndoptada en exta particular cireunstaneia por nosotros,

La obra de arte no expresa nounn elase, dentro de nna Bocedad
determinada, ¥ unn convieeiin mrrﬂulmnﬂh:nh*r solamenta on bali-
gerancias politicas diréetas; ln expresa (boldgicnmenie cabe de-
vir) en Eul"l VALENCIAS eatétieas, De otra manara ng podris-
mos los revolucionarios considerar como expresiones de la bur-
guesia a manifestaeiones abstractas carentes de sontenido ruajt;
off beligerante directo. Las obras de arte son el veflejo * quimico-
fisio'” del motor qne lns impulsa, Son I sintesis de ese motor, Su

,f' extract Inti.

L1

i)

Py como ** Ejereicio Plistico™, aportadores de mn-
Tt‘ﬁ;“ 1 loligieo revolucionario, sdlo pueden ser ol
refle R enerndor revolucionario, de una dinfimien

revolucia social; ol producte de ln irradiacién total de una

nueva cou™ain. Un motop reaccionnrio, un vigjo motor a punto

e quemarse, Pépit o v actual de la intelectualidad bur-

guesa, apenas st puede aln expregiones lividas en las obs-

euras aeademins uﬁr{nfm i de  liberales escuelas mo-

dernas, 0

“Ejercicio Plistico™ s una aj l1ﬂriﬁ(ﬂfﬂnnﬂ revolucionaria,

porque e uns realizacion (embei nriu."rr lizacidn al eabo)

de plistica dindmica, documentaby multipl la plastica in-

tegralmente revolucionaria seri dl%:mng tal v multi-
istal &

plicable sobre todas las cosas, Tan dis T COIMO o1
gl eontetido social, Serd dindmien homa : Ti1isEE
medida que lo es la enorme cseenn en goe

L Q=

tador que la cireunda v opor reflejo también L, Herh
milti ]il‘: T d{:lmri pertencerr después a todas los hombres,
=i tien revolucionaria quiere decir plisticn espeetacnlar, es-

, renogrifiea, polidimensional; plistien activa para un capectador

ampulsado por ln mas vielenta actividad que ha conoeido ln His-
rn del Mundo; plastica imipulsiva, violentadora de las masas,
& cabe duda entonces que “Ejercicio Plastieo contribuyve a slly

|

|
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H S SO U

son & forma, eon si téenien, ron su metodologia, a pesar de la fa-
tul camisa de fueren que representa lo inevitable de sa tema abs-
tracto v o pesar de las realidades enoque se desenvolvio,

Lai proyeceién posterior que de él surja seri oy identements unn
superacion de Plistica v grifien revolusionaria abseluta,

e —

Esto serd meridianamente elard dentro  de muy poco para lox
plastiens de eonvieeidn revolucionaria, Sohre esto no nos eabe In
menor duda,

Buenos Aires, Repiblien A rare Tt

| Nietembre de 1935,

El Equipo Poligrafico Ejecutor: !

DAVID ALFARO SIQUEIROS ,
LINO ENEAS SPILLIMBERGO -~

ENRIQUE LAZARO & <

JUAN C. CASTAGNINO ‘(o

| ANTONIO BERNI Q o m? .

2| folleto original de 1933
tauracion del mural (2009)
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