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“Ese es el problema: las cosas hechas no pueden deshacerse”.

Ian Rankin
The Falls, 2001

“Permanecimos ciegos ante el espectaculo de lo nuestro”.

Mario Buschiazzo
Prologo a Arquitectos argentinos, 1946

“Como siempre, en cuestiones de cultura, el camino esta por
hacerse. Mejor dicho se esta haciendo bajo nuestros propios pies a
medida que avanzamos. Y somos nosotros los obreros de ese
camino que, misteriosamente, sabemos apenas de donde sale pero
que no sabemos en absoluto a donde lleva”.

Damidn Bayon
Sociedad y arquitectura colonial sudamericana, 1974
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I. PRESENTACION

En 1946 se fundd en la Universidad de Buenos Aires —en ese entonces dentro de
la Facultad de Ciencias Exactas y Naturales—, el [Instituto de Arte Americano e
Investigaciones Estéticas bajo la direccion de Mario J. Buschiazzo (a quien le
quitaremos la habitual “J.” de José, para simplificar). Afos mas tarde el nombre del
instituto se abreviaria adaptandose a lo que realmente se hacia, quitandole la palabra
“estéticas” y agregandole el nombre de su fundador, pero su logotipo se mantuvo igual
porque era un disefio con demasiado peso propio. Fue y sigue siendo un instituto
dedicado a historiar la arquitectura tanto de la argentina como americana, lo que con el
tiempo se redujo a nuestro pais y mas que nada a la ciudad de Buenos Aires. Hoy, mas
de setenta afios mas tarde de su fundacidén, queremos recordar algunas de sus historias
que se mezclaron por breves afios con la mia.

Era desde el inicio un verdadero centro de investigaciones y su director y sus
miembros estaban dedicados a investigar, pero quedaron varias veces tanto ellos como
el instituto, en el centro de temporales politicos y académicos a los que a veces lograron
sobrevivir y otras no. Aqui vamos a historiar uno de esos sucesos y solo citar otros,
durante el cual cambi6 el IAA para siempre: lo sucedido en las décadas de 1960 y 1970.

Nadie en la Argentina que se dedique a estos temas, por mds inocuos que
parezcan, puede no entrar o que no lo metan en la voragine de la realidad, y esas
décadas fueron seriamente violentas; nadie quedaba afuera, incluso con la vida. Pero
sobrevivir a la muerte del fundador en 1970 fue para la institucion lo mas dificil, lo que
sumado a las vicisitudes politicas dio como resultado el desmantelamiento del instituto
hasta el regreso de la democracia: los llamados por Horacio Pando como los “catorce
afnos vacios”. Algunos diran que era imposible que hubiese pasado otra cosa ya que la
situacion del pais llevaba directo a eso, otros apuntaran a individuos como culpables,
otros dicen que era “la cronica de una muerte anunciada” desde su creacion, ya que se
reciclaba por completo o desaparecia. Pero como nadie puede hacer historia
contrafactica ni prever el futuro, no era posible imaginar en 1946 lo que sucederia
décadas mas tarde. Pero si es posible al hacer historia entender que las condiciones de
su génesis traian un germen incorporado que haria imposible que no pasaran algunas de
las cosas que luego sucedieron.

Iremos viendo y analizando esta historia, entendiendo que todo cambia y que todo
tiene que cambiar. Esta historia se centra en lo que vivi durante parte de la década de
1970 y luego desde 1984 hasta hoy. Lo que cuento es, o porque lo vi o de lo contrario
uso bibliografia, documentos, fotos o la historia oral de amigos y a veces no tan amigos.
Y hay muchas opiniones personales con las que podra el lector no acordar, lo acepto.
Soy de los obsesivos que guardaba cartas, fotos y documentos de todo tipo. El lector
sabra separar los datos estrictamente académicos de los que no lo son o pueden
discutirse por su origen o porque son elucubraciones mias, pero asi es la historia y
precisamente uno de los temas que analizamos es el porqué de la falta de
documentacién y de interpretaciones serias de nuestra propia historia.

El TAA sirvid para construir la autonomia de la arquitectura como disciplina
haciendo la historia de ese campo, logrando ayudar a separar dos facultades y crear un
cuerpo propio de conocimientos: la arquitectura fuera de la ingenieria. Eso significo en
ese momento aceptar ser parte de un grupo conformado por personas de caracteristicas
especiales, con posturas definidas —aunque a veces difuminadas—, incluyendo ser un



ariete para facilitar la entrada del peronismo en la universidad en 1946; la Facultad de
Ciencias Exactas habia sido un baluarte de la resistencia y esto, desde la politica, sirvio
para dividir a la vez que dejar contentos a mucha gente. Pese a eso nadie resultdé mas
antiperonista que Buschiazzo y sus amigos pero que vieron una oportunidad unica:
parecer pero no ser. Apoyaron la situacion politica no solo por intereses coyunturales
sino también por ideologia de derecha, no por politica ni por oportunismo, coincidian en
muchas cosas. En otro momento eso hubiese sido imposible. Asi nacio el IAA en medio
de la correntada, en un vendaval de la historia que les generd asumir enormes
contradicciones, pero en el camino se construyo una especialidad académica en el mas
alto nivel.

El pasado no es nunca simple y por eso es importante revisarlo una y otra vez y
los setenta afios del IAA fueron un hito en la materia y al menos hay alguien que lo
cuente, de una forma u otra.

El fundador era un aguerrido profesional de 48 afios que habia publicado docenas
de libros y articulos especializados, reconocido en el continente, docente de la Facultad,
habia sido el més significativo restaurador de arquitectura de esa generacion en el pais.
Tenia en su haber obras altamente conocidas, desde la Casa Historica en Tucuman hasta
el Cabildo de Buenos Aires. Es decir: era alguien casi indiscutible y luego veremos el
porqué de lo del “casi”, ya que en esos afios todos y todo eran discutibles. Y cualquier
cosa podia cambiar o girar en segundos. No fueron tiempos faciles: el premio Nobel de
1947, Houssay, tuvo que irse de la Universidad por las mismas razones que permitieron
surgir el IAA, aunque parezca contradictorio. Pero para Buschiazzo fueron mas dificiles
los tiempos posteriores, los Ultimos afios de su vida, aunque para el Instituto lo tragico
fueron las dos décadas posteriores a su fallecimiento y la posterior Dictadura militar. La
subida de Perdn hizo por un lado que Buschiazzo dejara la Comision Nacional de
Monumentos y el Ministerio de Obras Publicas y se refugiara en la Universidad —
dejando atréds su obra de arquitecto restaurador—, pero por otro lado logrd construir con
ese gobierno la autonomia de la arquitectura. Nada era mecanico, todo daba vueltas y
vueltas segun el lugar y las conveniencias de cada parte.
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Titulo de arquitecto de Mario Buschiazzo del afo 1927.



Esta es una historia que nunca fue hecha porque no es la historia institucional. Y
nos metemos en ella no s6lo como una mirada mas a una €poca compleja, sino que la
presentamos como homenaje a los golpeados en la tragica “Noche de los Bastones
Largos” producida hace poco més de 50 afios y que desencadend mucho de lo que
hablaremos. Hay que hacer esta historia, aunque personalizada, porque merecen seguir
vivos hechos que afectaron a nuestra Universidad y a nuestra Facultad. El decano
depuesto en ese momento era un investigador de este Instituto, nada menos. Y esta
historia es la de una parte, quizds menor, en el entramado que sostuvo ese golpe de
estado y que permitid que se consolidara y siguiera en el poder. E hizo que pudiera
repetirse en 1976.

Esto es parte de la historia de un centro de investigaciones que habiendo nacido a
la altura de lo mejor del continente lleg6 a ser un punto de mira del pais y a generar un
proyecto para Sudamérica, el que logrd concretar con libros para cada republica
cercana, pero que se derrumb¢ tras la muerte de su fundador. Y eso fue el producto de
factores externos pero también internos. Los motivos llegados desde afuera los
conocemos: se ha estudiado y discutido la politica nacional y su relacion con la facultad
y la universidad, incluso con la ciencia; pero so6lo una mirada desde adentro permitira
entender los otros conflictos: los enfrentamientos por espacios de poder, la imposicion
de formas de pensar, el negar la existencia de métodos y temas nuevos, el no
actualizarse por comodidad o por imposibilidad, las peleas por nimiedades que
expulsaban a unos u otros y el estancamiento de la cultura nacional que algunos
consideraban como algo positivo al negar el mundo exterior. Las luchas de una mitad
contra la otra mitad, las “brechas” que siempre hubo. E incluso lo que sucedia en el
interior del pais desde hacia muchos afios y Buenos Aires no veia; fue el negarse a
entender que la modernizacion llego6 precisamente desde el interior y desde el exterior.
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Sucedia que era ya imposible no entender que el mundo giraba cada vez mas
rapido y la investigacion paralizada lo que hacia era retroceder, perder lo logrado con
esfuerzo, dilapidar conocimientos. Fuimos hacia atrds por muchos, muchos afios,
creyendo que avanzabamos. Y desde el regreso de la democracia en diciembre de 1983
pasaron cuatro excelentes directores, muy diferentes entre si y el esfuerzo necesario
para volver a ocupar el espacio perdido desde la muerte de Buschiazzo fue muy dificil.
Hemos vivido una sociedad que ha dilapidado sus recursos, humanos y materiales,
mientras nos hacian creer que se estaba creciendo.

El lector sabréd disculpar el tono memorioso pero asi fue encarado: contar lo que
vi, lo que recuerdo, lo que oi y vivi en esos afos. No es solo la historia de los
documentos, es una historia “oral” como se la establecio en el mundo académico. Uno
ya sabe que como nos ensend Proust — por no citar bibliografia académica—, es
imposible con el recuerdo reconstruir el pasado, pero al menos nos aproximamos todo lo
que podemos, y opinando. Por supuesto el lector puede preguntarse por qué hacer esta
historia personalizada. Podria dar muchas respuestas pero quizés la mejor ya la escribio
un clasico de la arquitectura clasica, al escribir en su obra mas importante: “;Por qué?,
pues no lo s¢”.

Durante los ultimos afios, la generacion de la década de 1960 hizo un buen trabajo
en reunir informacion sobre sus afios en la facultad, lo que resultdé en un sitio Web
llamado Archivos DAR®. Al leer lo que cada uno recuerda y lo que vivieron como grupo
no tiene nada que ver con la generacion posterior; llega a ser impactante la diferencia en
la formacion académica que aun trataba de superarse, modernizar el conocimiento, traer
especialistas del exterior, publicar, formar y formarse. La mia fue una época marcada
por la hiper-politizacion, la lucha de agrupaciones por el poder, decanos y rectores
fascistas —hasta un rector y ministro nazi declarado-, profesores de todo tipo que
trataban de dictar cursos entre toma y toma de la facultad lo que hacia imposible
cualquier esfuerzo, represion y desaparecidos, a la vez que la presencia de quienes
aprovecharon ambos bandos de la contienda para sacar jugo para ellos mismos. La
época del peronismo de Lopez Rega, Isabel, Ivanissevich y Ottalagano tifié todo con su
manto triste de brujos y torturadores, y luego la dictadura cerré una historia anunciada;
esa fue mi época. Entré con una dictadura, sali con la Triple A secuestrando compaieros
en supuesta democracia, no s¢ qué fue peor. Si alguien puede creer que eso no tifie mi
vision del pasado pues espero que no le toque vivirlo nunca. Fue una generacion que
entre el exilio, la falta de trabajo —no se contrataba a nadie recibido entre 1970 y 1980 y
eso es verdad-, la persecucion y el exilio, la migracion por oportunidades en el exterior,
no mantuvo lazos entre los compafieros como fue en las anteriores generaciones. Es
cierto que aun no existia “la grieta”, muchos de quienes pensabamos diferente de otros
igualmente éramos amigos o al menos nos respetdbamos, incluso militando en
diferentes agrupaciones, o en ninguna; eso después seria imposible. Como dijo Reyner
Banham al dictar sus conferencias en la FADU en 1969: “descubrieron que nuevamente
el futuro les habia golpeado por la espalda™. Tan lejos estamos de una historia seria que
la de la creacion de muestra propia Facultad ha optado por la version apologética y no
por la realista.

Reconozco que al regresar del exilio en diciembre de 1984, desde México, tras
casi diez afos fuera, con mis cortas especialidades en historia de la arquitectura y

! John Summerson, EI lenguaje cldsico en la arquitectura, Barcelona, G. Gili, 1974 (edicion original de
1963).

? http://www.archivosdar.com.ar/

3 Reyner Banham, Aspectos ambientales de la arquitectura moderna (Tres clases del seminario),
IIDEHA, s/d, 1969, pag.V-1.
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arqueologia urbana, muy pocos de mis compaieros estuvieron interesados en participar
en estos temas. No solo porque era dificil encontrar trabajo —mi salvacion fue el
Conicet-, sino porque lo profesional ocupaba tiempos imposibles: cada dia era necesario
trabajar mas para mantener el mismo nivel de vida. Y era mas complejo mantenerse
actualizado.

Cuando el ex decano Jaime Sorin contd en una entrevista que lo silbaban cuando
citaba a Mathew Stirling en sus clases, o a cualquier otro arquitecto de habla inglesa (y
que los Cuadernos de Summa publicaban mensualmente), es verdad. Es complejo
imaginar un universo sin libros del exterior (salvo de Espafia), sin lectura en inglés
(lengua cipaya y luego buitre, incluso en tiempos de Google), sin Internet obviamente y
de fotografias de alto costo —habia que pensar antes de apretar el obturador de la
camara-, incluso hacer fotocopias era lento, engorroso y caro en sus inicios (habia
solamente una maquina en biblioteca en 1968, nada mas). Fueron muchos afos de
mantenernos al margen del mundo.

Hoy resulta increible que se haya formado gente de tan buen nivel, pero asi era. El
problema es si todo eso no dejo sembrados gérmenes que cada tanto tiempo vuelven a
florecer. Aunque parezca increible la infancia politica que tenian las agrupaciones
estudiantiles —mas alla de los principios que se sostenian-, resulta imposible de entender
o historiar. Eramos jovenes y comenzabamos a estudiar, es cierto, pero la militancia se
daba entre grupos comunistas tradicionales que llegaban a afiorar a Stalin y sus purgas y
campos de concentracion, a maoistas que no nos decian que desde 1966 en China se
habia cerrado todas las universidad y cerca de 17 millones de profesionales, estudiantes
y profesores fueron enviados a trabajar en las cosechas de arroz en lugares inaccesibles
por diez afos y solo pudieron regresar en 1976, tras la purga maoista de al menos veinte
millones de personas. Leiamos el Libro Rojo de Mao pero no sabiamos que la
Revolucion Cultural se basaba en tener que olvidarse de la lectura. Viviamos en un
universo de nubes, de desinformacion, que cuando Polonia se rebeld contra Mosci —
después de haber sido aplastada la Primavera de Praga-, o cuando fueron los eventos de
la Plaza de Tiannaymen los mirdbamos con asombro porque no los entendiamos: ;no
eran parte de los buenos de la pelicula, segin decian? Y ni hablar de la afioranza por
Trotsky muerto medio siglo antes, o el Reformismo que no se terminaba de definir, por
ser por su propia definicién, dependiente de algo a lo que habia que cambiar y no
sabiamos qué era ni cémo se modificaba. Estudidbamos inmersos en ese magma
hirviente en que la otra parte era la dictadura militar o la represion brutal de la Triple A
creada, lamentablemente por Perdn, Isabelita y Lopez Rega; o los Montoneros o el ERP
como opciones supuestamente democraticas. Era una historia notable. A los 18 afios
enfrentarse a eso era complejo y mas aun involucrarse por una sociedad democratica
que era todo lo que uno queria: ain aspirdbamos a un mundo mejor. Era tan notable que
los sucesos de Paris de 1968 casi nos pasaron desapercibidos; es mas, en mayo de 1969
fuimos un grupo de alumnos del PCR a Coérdoba, donde comenzaba el Cordobazo,
creyendo al salir ilusos que habia sido lo mismo de Paris o casi. Fue un evento de masas
pero no entendiamos el monstruo gremial que habiamos ayudado a crear.

El Instituto, al fundarlo Mario Buschiazzo, que es donde trascurri6 la mayor parte
de esta historia, lo habia hecho de la mano de un grupo democratico-liberal y muy
cristiano, creadores de la Facultad en 1947, que mas alla de su genialidad para generar
una Facultad con identidad propia, tenian claro su posicion ideoldgica. Fueron en esa
coyuntura peronistas de derecha democratica, y lo eran porque aquel Perdn era militar y
catolico, no por popular o por derechos sociales, temas que surgieron mas tarde. No
eran golpistas ni apoyaban ninguna dictadura y fue precisamente la dureza al final del
régimen peronista lo que los llevd a ser devotos del golpe de 1955. ;Catdlicos
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profesantes que estaban historiando arquitectura religiosa podrian ver la quema de
iglesias y sus archivos? Fue la gota que derramd el vaso. Eran parte del grupo que
acompafiaba al segundo de la formula presidencial, Hortensio Quijano quien iba de la
mano de los grupos radicales mas tradicionales; y venian con Perén y su grupo el GOU
de haber dado un golpe militar en 1943 y de haber estado en el gobierno durante tres
dictaduras; Peron fue vicepresidente de Farrell aunque muchos lo recuerdan sélo porque
a la vez era Secretario de Trabajo. Por eso al morir Buschiazzo su heredero fue Jorge
Gazaneo cuando por méritos podian haber sido otros a los que se los fue sacando: José
Maria Pefia, Héctor Schenone, Horacio Pando y varios mas; qued6 quien venia de la
extrema derecha y no del centro, porque de la izquierda no habia nadie. Muchos nos
preguntamos por qué sucedio eso y porqué el Instituto estuvo catorce afios cerrado —sin
dejar de cobrar sueldos los nuevos equipos que nadie conocia, obviamente-, y quizas era
el resultado de gérmenes sembrados desde el primer dia y que nunca pudieron
extirparse.

Oscar Ottalagano en 1974 asumiendo el rectorado de la UBA con el saludo nazi.

En el Instituto hubo mucho y mucho bueno, se construyd la historia de la
arquitectura como especialidad reconocida aqui y en el exterior, se publico y se ayud6 a
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los paises vecinos a hacer lo mismo, se construyo6 el primer canon de la arquitectura del
pasado nacional —que hoy podemos criticarlo, pero antes casi no habia nada-, e incluso
del siglo XX; se estudid y trabajé arduamente. Hoy podemos decir que “se construyd un
relato coherente y funcional”, y es cierto, pero nadie lo imaginaba en ese momento, ni
siquiera la idea o las palabras existian. Les pagaban para eso y lo hicieron bien. Es
cierto que crecio tanto el tema que se desperdigd por el pais y la generacion de 1960 lo
vio surgir en el interior que superd a su mentor antes de 1968. Pero la pérdida de la
continuidad en 1970 con la muerte de Buschiazzo, tema recurrente en el pais, no dejo
terminar lo anterior para superarlo o al menos seguir adelante. Una Facultad que dejé de
publicar libros desde 1965, y hoy son contados los que se hacen, muestra una manera de
pensar el conocimiento y la ciencia. Por eso el que el Instituto haya retomado en fecha
reciente, tras afos de esfuerzo, las ediciones, muestra que estd vivo y avanzando por un
sendero adecuado al mundo, de antes y de ahora. Aun en el universo de Internet los
libros son en papel. No reemplaz6 uno al otro, dos son dos medios paralelos como la
television no destruy¢ la radio ni al cine.
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Llegando a Ciudad Universitaria en 1969: la arbolada avenida Lugones frente a Obras
Sanitarias, el aeroparque estaba separado por un alambrado de campo. Otro universo,
otra ciudad, otra facultad.

Y por esa historia es que aprovecho estas notas semi-biograficas para dejar una
postura sobre el uso material de la Facultad, el edificio y su equipamiento porque
finalmente mi trabajo ha sido estudiar la cultura material. Y resulta bastante insolito que
en un sitio en donde se ensefia a conservar el patrimonio pero se lo destruye a diario,
donde se ensena a producir y diseflar objetos cotidianos (modestos o suntuarios), de
calidad y duracion, y en donde todo lo publico se descarta sin limite alguno (ni siquiera
importa el costo), en donde se confunde hacer politica con vivir en la mugre y el
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abandono, resulta al menos paradodjico. Donde pareceria que es un placer tener mesas
tajeadas, paredes manchadas y una silla o un banco roto.

No todo lo que sucede en el edificio es culpa del alumnado ya que las politicas las
deciden las autoridades; y si la facultad estuvo durante afios y en base a una decision
inteligente, pintada la mitad de azul y la otra de naranja para simplificar el ubicarse y
ante la absoluta falta de carteles indicadores (o los que hay estan mal puestos o
quedaron en lugares que cambiaron de lugar), y cuando adentro cinco mil personas que
se mueven constantemente (es decir una ciudad entera), el que se decida pintar todo del
mismo tono de gris aburrido es simplemente de tonto. Si hay restauradores y proyectos
patrimoniales trabajando en la Facultad, los que podrian limpiar las fachadas hechas de
hormigén a la vista, se decide pintarlas a la inversa de lo que los especialistas dirian.
Todo esto surge con mas fuerza cuando uno visita otras facultades, tan o mas politizadas
que la nuestra, mayores y menores, del pais y del exterior, y ve los edificios limpios
porque no todos quieren vivir en la mugre confundiéndola con libertad, o con anarquia —
o con lo que no les dejan hacer en la casa-, escribir en las paredes o cortar sobre las
mesas no ataca al sistema politico. Si nos quejamos del gasto publico y de la falta de
presupuesto ;/porqué cortamos una mesa solo para hacer una lamina de nuestra entrega?
(Se seguirdn comprando mesas para cortarlas, sillas para romperlas, pintando paredes
para escribir encima, hasta el infinito?

La entrada Kirchnerista a la facultad y su simbolismo; la foto ha dado la vuelta al
mundo como la reciclada version de “Alpargatas si, libros no”’; ahora somos la “Villa
libro”. Como metafora no podia ser mejor.
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I1. EL INICIO DE UNA HISTORIA

En 1990 un amigo bidlogo argentino-mexicano publicé un libro llamado La nuca
de Houssay: la ciencia argentina entre Billiken y el exilio’. Narr6 el modo en que
construy6 su carrera partiendo de la sombra de Houssay con quien inicid su relacion a
partir de una primera vez en que solo pudo verle la parte de atras de la cabeza (con los
afios fue continuador de su trabajo, aunque en el exilio). La historia nos lleva a repensar
nuestras instituciones, no so6lo por la similitud de casos sino porque su mentor, Houssay,
recibiria el premio Nobel en 1947 pero por eso fue renunciado obligatoriamente la UBA
al no aceptar afiliarse al partido peronista; y todos su docentes e investigadores
quedaron cesantes (6 de agosto de 1946). En ambos la relaciéon academia-politica
marcaria sus historias. Cereijido fue el decano mas joven que hubo en la Universidad,
en Farmacia en 1973; tres afios después tuvo que exiliarse para no volver mas.

Llegué al IAA muy poco después de la muerte de Mario Buschiazzo y si bien se
hablaba de ¢l no lo conoci, su fama habia trascendido nuestras fronteras desde hacia
mucho pese a que ningin alumno leia un libro escrito por ¢él, ni las catedras los
recomendaban, a lo sumo alguien lo incluia en la bibliografia “opcional”. No era mas
que otro estudiante y aunque no lo escuché en la docencia al entrar al Instituto comencé
a sentir su presencia: habia quedado debajo de su sombra ya que no de su nuca porque
no la vi siquiera. Cada uno de los que trabajaban alli usaba esa sombra, esa memoria
densa, a su manera, pero lo comun era para justificar acciones: “Don Mario lo hubiera
querido asi”, cosa que mas que nada decian quienes no intentaban seguir sus pasos, o no
hacer nada. Unos porque no podian y otros porque no querian. Y para otros era la
excusa para no moverse porque, decian, “se estaba en una nueva etapa”, tal como habia
escrito el director que lo heredd en la necrologica publicada por el Instituto. Es decir,
hubo quienes celebraron el fallecimiento y eso es horrible siquiera decirlo, pero lo
dejaron escrito como evidencia. Era verdad que se estaba en una época diferente, pero
nada se hacia para ser parte de ella porque en realidad los cambios pasaban por fuera del
IAA, adentro nada cambiaba, al menos para mejor.

Para los muy jovenes era como trabajar a la sombra de un monumento al cual no
pude siquiera verle la nuca, lo que siempre lamenté. Esta es una de las muchas historias
que sucedieron después de la época del gran Don Mario, gracias a cuya sombra (0
memoria) el IAA pudo sobrevivir avatares casi imposibles de imaginar. Entender lo
sucedido en los pocos afos transcurridos entre 1971 y 1976, y reconstruirla hasta 1984
cuando pude regresar del exilio —es decir que trabajé en el IAA treinta y ocho afios—,
significa mads que nada comprender el despilfarro de una herencia y el esfuerzo por
recobrarla. Me intereso recordar e investigar el porqué se llegod a lo terrible de la década
de 1970, rehaciendo en buena parte una etapa que ha sido desdibujada de las historias
del IAA y de la Facultad.

Como dice el viejo refran “Uno hace las cuentas de las ganancias, no de las
pérdidas”. Es también cierto que es institucionalmente correcto no machacar sobre
tragedias, pero no por eso debemos perder la memoria de tiempos que no nos gusta
recordar. A veces eso es bueno para mantener la cordura y poder seguir adelante, el
olvido es parte integral de la memoria. Pero en algin momento hay que historiar las
épocas silenciadas para no terminar siendo complices. Se llegdé a la “Noche de los

* Marcelino Cereijido, La nuca de Houssay: la ciencia argentina entre Billiken y el exilio, Buenos Aires,
Fondo de Cultura Econémica, 1990.
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Bastones Largos” de 1966 y luego al golpe de 1976 por muchos motivos que
transcurrieron antes y durante.

Esta historia empez6 a escribirse hace afios (junio de 1983) cuando cinco personas
que incluian a George Kubler con sus dos metros de altura viajamos todo un dia
amontonados en mi pequefio Volkswagen desde las ruinas de Palenque hasta San
Cristobal las Casas, en México’. Un viaje memorable més que nada por lo incomodo y
por la posibilidad de que el auto no aguantara ni el peso ni el calor. Ibamos a ver una de
las obras mas espectaculares de la América colonial: la fuente colonial de Chiapa de
Corzo, una poco conocida estructura gotica de arbotantes hecha con ladrillos y no con
piedras, un enorme circulo sin paredes en el medio de la plaza de un muy pequefio
poblado de tradicién indigena. Era algo que un europeo no se hubiera animado a
construir solo para cubrir una fuente que no necesitaba mas que un toldo o nada, como
en toda la region.

Kubler se jubilaba ese afio, habia polemizado muy fuerte con Buschiazzo desde su
intervencion en Cuzco en 1951, y ahi nos enfrentaba a una obra excepcional que no
entraba en el canon de la arquitectura colonial americana: una fuente gética hecha por
indigenas en el siglo XVI en América y muy alejada de cualquier puerto o sitio
conectado con Europa. A ¢l le servia para entender lo complejo de los procesos de
aculturacion tempranos en el continente y la imposibilidad de trasladar categorias
formales de un mundo a otro. Tanto salia de lo normal que la llamaron mas tarde
“corona de reina”, para que tuviera un significado digerible: era dificil aceptar su papel
de obra hecha s6lo por su espectacularidad, como propaganda de la fe y el poder de los
colonizadores. No era una fuente, eso no importaba ya que ni se la rehizo y quedo de
piedra apenas desbastada, era una escenografia monumental para dominar y exhibir en
la plaza central de una nueva poblacion creada para congregar a los indigenas locales.

Era una leccion que en medio del ahora desierto nos retrotraia al gético aleman y
no al espafiol, a un supuesto estilo en que casi no se habia hecho nada en este continente
tal como nos ensefiaba la historia de aquellos tiempos. Un tipo de arquitectura que se
suponia —funcionalmente hablando—, que no era monumental sino utilitaria, aunque no
sirviera para nada en ese sentido.

Al cursar historia en la facultad nadie nos la habia mostrado: no era una catedral,
era un enorme techo que cubria una simple y muy modesta fuente. Entender o reventar.
Es mas, la bibliografia americana insistia que el gotico, incluso aceptando el concepto
de estilo, no habia “casi” existido en América, pese a que los Anales del IAA en 1964
habia publicado un muy buen texto, un modelo de investigacion del tema: era sobre la
arquitectura gotica en Zaiia, en el Peru de los siglos XVI tardio y XVII inicial®. Habia
sido un preaviso de la necesidad de cambiar nuestra mirada a la extrapolacion de los
estilos de la historiografia europea a la americana. Pero como tantas otras cosas paso
desapercibida o queddé como una curiosidad, en lugar de hacernos pensar en lo que

> George Kubler, The Religious Architecture of New Mexico in the Colonial Period and Since the
American Occupation, Colorado Springs, The Taylor Museum, 1940; Mexican Architecture of the
Sixteenth Century, 2 vols., New Haven, Yale University Press, 1948; “Arquitectura de los siglos XVII y
XVII”, Ars Hispaniae vol. XIV, Madrid, 1957; Baroque Art and Architecture in Spain and Portugal and
Their American Dominions, 1500-1800, Baltimore, Penguin Books, 1959.

% Emilio Harth-Terré, “Los monumentos religiosos de la desaparecida Villa de Zafia”, Anales no 17, pp.
4-33, 1964.
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significaba lo dejabamos de lado por lo tardio en relacion a la catedrales de Francia o
cualquier otro sitio. Si se nos mostraba lo que se presentaba como frustrado y
anacronico de la catedral de Santo Domingo, pero nadie nos hablaba de la cercana
iglesia de San Francisco en La Paz y su increible abside. ;Porqué hacer algo cuya moda
habia sido previa en otro lugar era anacronico? Lo que importaba era la cronologia, no
entender realidades, era mirar Europa Occidental y seguir mirando.

. P ) N
La fuente de Ch1apa de Corzo Mex1c0 aprox 1590 (Foto M. Martlnez)

Esa fuente y tantas otras cosas que no entraban en la estructura estético-
cronoldgica imperante, habian sido problemas porque no habian podido analizarse con
las categorias conceptuales existentes antes de las polémicas de la década de 1960-70.
Ya Buschiazzo, entre otros, habia revisado el tema de la capillas abiertas, las capillas-
posa o las almenas sobre las iglesias en el siglo XVI; o la division en ayllus de las
parroquias y tantas cosas no pensables en o desde Europa. Era una vision fuerte de
entender y por eso hablamos horas bajo el sol abrasador de un bar de la plaza (sin aire
acondicionado, pero rodeada aun por sus antiguos portales que se supone que también
son del siglo XVI, aunque no parecen), con unas cervezas calientes. Para mi asombro
Kubler me dijo sobre Buschiazzo (yo estaba por regresar a la Argentina) que seria
importante compilar muy rapido toda la documentacion de su trabajo ya que la
inestabilidad politica podria hacerla perder o dispersarse. Ya habia pasado con su
biblioteca, un conjunto importante que el IAA y la Facultad se negaron a adquirir’. Eso
cred adentro del bochito —nombre local de esos autos—, una larga discusion sobre el
destino de las colecciones documentales en América Latina, problema que a los de mi
generacion parecia no afectarnos.

Como algo que me perseguia, poco después y en su muy modesta casa de la
ciudad de México, Enrique (Heinrich) Berlin, el célebre mayista que revolucioné la
traduccion de la escritura jeroglifica y gran experto en arte colonial, me contd que todos

7 En 1977 Ramén Gutiérrez logré que la comprara el gobierno del Chaco en donde sigue estando
http://www.bibliotecaherrera.com.ar/index.php/
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sus papeles los habia mandado a Bruselas porque Guatemala no tenia donde recibirlos
pese a haberle dedicado cincuenta afios de trabajo al pais. El también habia publicado en
los Anales del IAA. Finalmente, un afio después, me dijo lo mismo alguien que se
consideraba “amigo de Buschiazzo pero guardando las distancias”, el argentino-francés
Damian Bayon en un bar de la avenida Santa Fe. Bayon veia al pais y a la arquitectura
desde su residencia en Paris, siempre fuera de su natal Argentina en la que no tuvo un
espacio por discriminacion, o al menos asi lo expresaba®.

Dedicatoria de George Kubler a Mario Buschiazzo en 1948 (Biblioteca del IAA).

La verdad es que yo no entendia la insistencia de tanta gente mayor y muy
conocida con ese tema de conservar los papeles viejos, hasta que con los afos
comprendi el cruel significado de por qué habia personas inteligentes repitiendo lo
mismo. Y eso es parte de esta historia.

Lo interesante de lo que decia Kubler, quien habia sido un fuerte polemista de
Buschiazzo porque veia a América como un reflejo provincial de Espafa, es que era el
lider del nuevo grupo que estudiaba también las ciudades prehispénicas, y la mezcla de
ambas. Era de los que se centraban en resignificar lo indigena y lo mestizo’, temas a los
que dedic6d la primera mitad de su vida. Buschiazzo estaba lejos de reconocer la
importancia del mundo destruido por Espafia, mas para Sudamérica, y jamas aceptd que
hubiera habido ciudades indigenas tan o mas grandes y pobladas que las de Espana en el
momento del contacto intercultural. La Espafa cristiana era considerada sabia, nunca
destructora, como bien asumia la Hispanidad de 1900 a 1930 de la que ¢l fue parte y en
la que se formo. No es una critica fuera de tiempo, es solo describir la cultura de una
época. Don Mario hablaba despectivamente de Kubler como el “soberano imbécil” que
“estd formando una trenza en Yale”'’. Pese a eso desde 1949 le publicaba resefias en
Anales y Buschiazzo hablaba loas de ¢l en las resefias a sus libros. Nobleza obliga.
Entendamos que se trataba de polémicas académicas, de formas de entender el mundo y

¥ Desde 1964 era Doctor Honoris Causa de la Universidad de La Sorbona, fue otra de las pérdidas del
pais. Su biblioteca se conserva en la ciudad de Santa Fe de Granada, Espaia.

? George Kubler, Architectural Historians before the fact, en: The Architectural Historian in America,
Washington, National Gallery of Art (R. Millon ed.), 1990. pp. 191-198.

1 Ramon Gutiérrez, Una empresa memorable de Espaiia hacia América: la edicion de Angulo Iiiiguez,
Marco Dorta y Buschiazzo sobre arte americano (1945-1956), Madrid, Editorial Rueda, 2015, p. 182.
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su pasado, no cosas personales, y habia y hay derecho a pensar diferente. Cuzco seria la
piedra ardiente entre ambos; y es posible que Buschiazzo tuviera razén — visto desde
hoy-, pero Kubler representaba una mirada muy diferente al patrimonio, una vertiente
de modernizacion que tardaria en llegar aunque no me guste tampoco a mi mismo.

Antes de fallecer Buschiazzo alguien de fuera del TIAA, Jorge Enrique Hardoy,
presentaria en Harvard su tesis sobre ciudades precolombinas'', con lo que un primer
argentino entr6 en el tema y trajo al pais bibliografia que mostraba que si hubo
ciudades, valga Teotihuacan, Monte Alban, Tikal o Tenochitlan, tan grandes como
Madrid. Luego veremos que Hardoy, ya en 1984, no quiso integrar el Instituto por los
afios de polémica del pasado. La “trenza” no lo era realmente, era algo que estaba
cambiando la historia americana: ahora Espafia era la silenciada responsable de un
genocidio de escala universal y eso no era facil de aceptar para el hispanismo. Y alegar
la supuesta Leyenda Negra antiespafiola como excusa, como algo construido por los
protestantes contra los catdlicos, tal como lo creeria especialmente Guillermo Furlong,
resultaba anacronico. Era solo encontrar un culpable, nada maés.

El asunto no era de temas, era de métodos y teorias. La “fusion indoamericana”
que Buschiazzo habia sostenido desde mucho antes, peleando por ella y logrando un
espacio significativo para nuestro continente, ahora se la consideraba una mirada
espanolizada, como la de un aporte del dominado a la gran arquitectura llegada del
exterior. Hoy entendemos que fue uno de los grandes problemas de investigacion
asumidos por el IAA y por Buschiazzo hasta la década de 1960: encontrar la ubicacion
del mundo americano, asumiendo que los dominados aportaron pero no eran el eje
creativo de la arquitectura. Porque el tema era la arquitectura, alin no se pensaba en el
contexto de ella, recién se comenzaba a discutir la necesidad de analizar la estructura
material, el uso, el entorno, la luz, la decoracion, el mensaje, la lectura de ese mensaje,
los codigos, los constructores, la gente que vivia y usaba esos espacios.

Reloj de Buschiazzo colgando en su oficina por afios, quedo fuera de uso marcando la
hora habitual de tomar el té€ con los colaboradores (ex colecciéon Mobiliario Fundacional
de la FADU).

Eran épocas diferentes. Bayon diria después que “ya no es demasiado importante
saber quién aport6 cada ladrillo cuando se tiene en vista nada menos que la construccion
o 512 . ~
total del edificio” “. Pero para eso pasarian los afos.

' Jorge Enrique Hardoy, Ciudades precolombinas, Buenos Aires, Ediciones Infinito, 1964. Hay diversas
ediciones y traducciones.

2 Damian Bayén, Sociedad y arquitectura colonial sudamericana, una lectura polémica, Barcelona, G.
Gili, 1974.
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Al margen de la disputa, lo que nos interesa es que Kubler reconocia la
importancia de conservar la documentaciéon en la convulsa América Latina y que
aunque se pensara diferente habia que guardar fotos, planos y escritos. Los afios no
desmintieron ni a Kubler, ni a Bayon, ni a Berlin, ni a tantos otros, y ahora por la falta
de papeles nos resulta complejo reconstruir algunas historias. No es imposible hacerlo
pero los actores ya no estan o no quieren recordar sinsabores y a veces ni siquiera las
alegrias, muchas familias dispersan los papeles y el pais no es el mejor para disponer de
archivos. Las instituciones se desligan de papeles que no son actuales y que pocos
consultan, ni hablar de ficheros que parecen no tener funcion en un universo digital.

Me formé a la sombra del gran Buschiazzo, pero no por eso estas memorias dejan
de ser criticas: no es una tardia apologética —que bien merecida la tiene—, es so6lo una
historia y a veces tiene sinsabores. Es dificil olvidar la lucha que fue imponer —junto a
muchos otros-, un modelo de investigacion académica basada en el Conicet, institucion
a la cual siempre perteneci'®; impulsar la creacion de un Doctorado cuando traje el
primer titulo de doctor a la Facultad y so6lo sirvid para risas, hasta que quienes se
opusieron terminaron apoyando su creacidon para acumular el poder que el modelo
impuesto de investigar no otorgaba, por ser acientifico. Son las luchas modernas, las de
una Facultad que hasta hace pocos afios no publicaba un libro y por ende la imagen era
que no generaba conocimientos, que no tenia posgrados, que se imaginaba la existencia
de investigaciones con métodos alternativos, basados en la actividad profesional y la
practica proyectual negandose a participar de la cultura universal. La Facultad hoy es
otra, el cambio en los ultimos veinte afios ha sido inmenso y acorde a la velocidad que
el mundo exige. Ver esos cambios y discutirlos es también parte de esta historia.

Perchero para colgar sombreros y sobretodos de los alumnos, disefio Neogotico de
Arturo Prins para la Facultad de Ingenieria de la avenida Las Heras (1910); dos de ellos
quedaron olvidados y fueron rescatados y restaurados (Ex proyecto Mobiliario
fundacional de la FADU).

1 ) . ~ . ;. . . .
* Durante mas de veinte afios creo que fui el Gnico investigador permanente del Conicet en la facultad.

20



III. ELIAA ENTRE LA DIASPORA Y EL CAMBIO DE SEDE (1970-1973)

Comencé a colaborar con el Instituto de Arte Americano en 1971. No era un
trabajo ni un cargo académico, s6lo era ir unas horas, todas las tardes, como estudiante.
Mario Buschiazzo habia fallecido un afio antes aunque desde antes ya no iba debido a su
enfermedad. Me interesaba participar porque eran temas que me fascinaban, la historia y
la ciudad, y porque ese mismo afio comencé a dar clases de esa materia en el Taller
Oficio, un instituto de ayuda para preparar exdmenes. Absurdamente daba clases, ese y
los afios siguientes, de materias que aun no habia cursado, lo que muestra el bajo nivel
que tenian y lo aventurado que era. Pero los alumnos aprobaban los exdmenes.

El caos se habia apoderado del Instituto producto de la politica en la universidad y
de quienes se habian apropiado de su legado. El director heredero, Jorge Gazaneo, habia
sido expulsado de la facultad (dos veces) y aunque habia regresado era inexistente
fisicamente ya que su sola presencia levantaba escdndalos entre las agrupaciones
estudiantiles; no lo vi una vez en casi tres afios. Pero habia asumido el cargo y mas alla
de lo que escribi6 en los dos nameros péstumos de la revista Anales’, habia expulsado
—o incentivado su salida, o ayudado a hacerlo- a los investigadores del Instituto que ya
no habian renunciado antes, en la luego llamada “Diaspora del IAA”. Ese evento en la
Facultad fue una pérdida por la destruccion de un grupo de investigadores de primer
nivel ya entrenados en la materia, pero por otra parte llevo a crear otros organismos en
el pais. La salida habia sido como por cuentagotas pero termind casi con todo, ya que
algunos de los colaboradores eran docentes amigos, de los que algunos se quedaron tras
el Golpe como Trabucco e Iglesia; mientras que Genoud Gonzéalez Capdevila, Bérbery
y Arias Divito colaboraban pero no eran docentes, pero en las catedras renunciaron
muchos otros como Mérega, Laurelli, Boggio, Melba Benitez y muchos més. Gutiérrez
y Vinuales renunciaron en 1966, Pando fue sacado con bastante violencia del decanato —
habia sido secretario académico de Prebisch, graduado dos afios antes-, y si bien cada
una es una historia lo concreto es que se diluyd un grupo de enorme capacidad
intelectual. Asi, el equipo heterogéneo que llegd a formarse con Jos¢ Maria Pena,
Xavier Martini, Héctor Schenone, Juan Carlos Arias Divito, Horacio Pando, Susana de
la Fuente, J. J. Genoud, Raul Gonzalez Capdevilla, Héctor Ezcurra, Rodolfo Berbery,
Rafael Iglesia, Juan Pablo Bonta, Marcelo Trabuco, Jorge Gazaneo, Ramén Gutiérrez,
Mabel Scarone, Dick Alexander y varios mas, no volvio a juntarse nunca.

A partir de 1970 quedaron en el IAA Jorge Gazaneo y Mabel Scarone, su esposa,
duefios de toda la herencia, casi solos. Contaban con la ayuda de Héctor Morixe, a
Braun Menéndez a quien tampoco conoci, y personal no docente (dos bedeles, una
secretaria y una bibliotecaria; lujos que nadie se daba en la Facultad); iban algunas
veces De Paula y Arias Divito. Solo mas tarde se comenzaria a contratar nueva gente,
pero no para ir al IAA, ya lo veremos. Lo que mas me hacia ruido era el caso de
Alexander, quien habia sido mi profesor de historia en el ingreso de 1968 habiendo
definido mi futuro con sus pocas clases'’, pero no se podia siquiera preguntar acerca de

' Luego analizamos el tema de que haya habido dos necrolégicas con un afio de diferencia en la propia
revista del instituto.

" Daniel Schavelzon, “Estimado Dick”, DANA 35/36, 1994. p. 18. En esa carta le decia que “Cuando
diste el curso de ingreso a la FAU en 1968 (con Juan Pablo Bonta de coordinador), uno de los infantes
con cara de idiota que estaba sentado al fondo —ahi se podian contar chistes sin que oigas—, era yo. Me
acuerdo de tus diapositivas del zapatero y sus herramientas, del australiano en bolas con la cantimplora
hecha de un huevo de avestruz, y del desnudo bajando la escalera de Marcel Duchamp, para contar
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los que habian estado y ya no figuraban. Cuando ingresé como voluntario era un
Instituto que casi no tenia investigadores y donde no se hacian investigaciones, cosa
notable.

Primero y segundo piso del Pabellon 2 en 1970, turno noche, se ven los casetones sobre
el patio central ya que el techo es mas bajo que el pabellon I11.

Pabellon 2 cuando funcionaba la Facultad de Arquitectura.

algunas cosas. Fue tan grande el impacto que me causoé esa serie de charlas tuyas que definieron de
entrada mi interés”.
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La puerta de entrada al Instituto, cuando fui por primera vez era el preanuncio de
algo peculiar para aquel tiempo de lo que no entendi hasta mas tarde: habia un timbre
negro colocado en la entrada cuya funcion era la forma de disuadir a quien intentara
preguntar algo. Al que insistia lo recibia un peculiar bedel'® bizco con un revélver en la
cintura (eran varios los sindicalistas que los usaban), que igualmente nada sabia y decia
que no a todo. Para esa época todo estaba abierto en la Facultad.

Primer timbre dentro de la Facultad: los espacios pasaban a ser de uso privado, al IAA
en 1972 le toco el triste honor de iniciar la costumbre.

Como los Gazaneo no iban a Ciudad Universitaria y daban clase solamente en el
viejo edificio de la Manzana de las Luces, la coordinacion del IAA la hacia Héctor
Morixe (1912-1999) designado Secretario Académico: su accionar era mantener “todo
tranquilo”. Veiamos en ¢l a alguien que jamas investigd, que solo ensefio historia
europea, que no publicd, por lo que no se entendia el porqué de su cargo, o quizas lo
tenia por eso mismo. Pero nadie podia preguntarlo. Era cierto que habia estado afios en
la historia aunque no americana, que acompafio a Buschiazzo y Braun Menéndez desde
siempre, que provenia de familia de enormes recursos y que ideologicamente pertenecia
al mismo grupo. Sin duda no generaria conflictos ni problemas.

La Facultad, plena y bullente de politica, lanzaba publicaciones que poco y nada
tenian que ver con la historia tradicional sino con la militancia peronista y/o de
izquierda, enfrentadas, y en ultima instancia primaba lo nacional-revisionista. Y jamas
un Anales pas6 por las manos de un alumno, al menos en esos afios. Tampoco el IAA
hacia nada al respecto

'® Palabra antigua que se usaba para el personal de maestranza, ahora son simplemente “no-docentes”,
como si el ser algo negativo fuese mas positivo que tener un nombre propio. Aun existia la bedelia.
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A HISTORY OF
ARCHITECTURE

Primer libro de historia de la arquitéc:[ura que compré¢ al comenzar en el IAA: no
entendia el significado del tipo de historia comparativa que aprenderia y lo anticuada
que ya era.

Morixe, el subdirector, era miembro de una familia que le permitid vivir sin
problemas economicos; fue parte de la segunda generacion de la arquitectura moderna,
participé de obras con un rol secundario como el Automovil Club de la avenida
Libertador en 1942. Hizo proyectos y construy6 hasta la década de 1960, fue parte de
las cétedras de la facultad con Braun Menéndez y Dominguez por unos afios al igual
que con Becker. Casi no escribid6 ni publicé salvo alguna nota sobre arquitectura
romana'’.

Para esa época ya habia dejado casi todo trabajo pese a no tener 40 afos. La
revision de los muchos folletos religiosos de su biblioteca —donada por su familia- da
una faceta de su caracter. La familia los don6 con sus demas papeles, ejemplo de la
importancia de mantener las colecciones integras para comprender una personalidad,
aunque luego fueron descartados, pero sus albumes de viajes en que guardaba cada
menq, factura de hotel y pasaje de tren dan una buena imagen de lo que consideraba
importante. Era el candidato natural a suceder la direccion del TAA: mas joven que
Buschiazzo, sin problemas econdmicos y buenas relaciones sociales, era de confianza
politica, habia dejado el estudio de arquitecto y algo sabia de historia aunque no fuera
americana. Pero no era investigador y no se debe haber enfrentado a Gazaneo, heredero
por decisiéon de Don Mario (a nadie se le ocurrié pensar en un concurso, como dice el
Reglamento de la UBA). Fue secretario académico a cargo de la direccion, no tomo
jamas una decision y desaparecid un dia y nadie mas preguntd por €l.

Antes fue secretario Ricardo Braun Menéndez, hombre proveniente de la mas alta
oligarquia nacional y que dictaba historia europea desde antes de la creacion de la
facultad (1905-1982). Fue quien logré6 muchos de los apoyos econdmicos para
Buschiazzo pero no escribié ni investigd mas que como divertimento, e incluso fue
titular de una catedra de historia de la arquitectura pero su obra en la materia es
inexistente, aunque haya entrado en la Academia de Bellas Artes por su pertenencia
social. Tan insélita era su presencia aqui que, entre viaje y viaje a Europa publico sobre

7 Salvo alguna resefia en Anales como del libro de Luigi Crema sobre Roma, puede verse: “Puntos de
vista sobre lo clasico y lo moderno”, en Edilicia no. 10, (2 pags.), 1945, Rosario.
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Sicilia y Compostela pero nunca sobre el pais. Cuando se produjo el golpe militar de
1976 fue designado vicedirector pero no sabemos cuando dejo de serlo. No tuve siquiera
la oportunidad de verlo una vez.

No sabemos cémo fue la secuencia de lugares en que funciond el IAA. El primer
espacio lo tuvo en la Manzana de las Luces, en Pert 294, en una oficina en el segundo
piso. Luego se instald en la calle Alsina 673 (edificio comprado por la Facultad en
1950). Pareceria que el IAA tuvo al menos durante un tiempo otra sede: “Se cuenta con
un local sito en Talcahuano 768 de propiedad del Arq. Braun Menéndez” segin
publicara en un folleto el propio Buschiazzo, lo que se recordaba en 1961; también hay
una cita bibliografica atribuida a Jos¢ Maria Pefia'® y el tema lo reconfirmé Gutiérrez
como el lugar donde funcionaba los proyectos de Gazaneo, Scarone y Pando. Martini,
Bérbery y Pefia en algun lugar del centro o San Telmo.

La mudanza al Pabellon 2 de Ciudad Universitaria se hizo en 1971 (el 3 estaba en
obras en ese momento), fue hecha de manera brutal y se dejaron los libros y papeles en
el piso. Luego de un afio de ordenar se produjo la mudanza al Pabellon 3. Lo que se hizo
en esa segunda oportunidad fue una verdadera montafia del tamafio de un taller y de dos
metros de alto con libros, papeles y a la que se fue destruyendo. Se descartaron decenas
de bolsas y cajones de cosas sin control alguno. Gazaneo seguia sin ir al Instituto ni
siquiera para dar clases de historia en su céatedra (heredada de Buschiazzo), y fue el
ultimo profesor en dejar las aulas de Peru y Bolivar, lo que estird hasta fines de 1971.
Esto obligaba a los alumnos a tomar clases en dos lugares en el mismo dia viernes, en
Ciudad Universitaria primero (Instalaciones, una hora) y viajar al centro después. En
esos afios los pocos colectivos que iban hasta Nufiez (dos o tres lineas en toda la ciudad)
no entraban hasta los pabellones, habia que caminar desde la Costanera (la avenida
Lugones no existia). No eran tiempos féaciles para cursar con la Unica catedra de
Historia. La primera clase de historia que no dio Gazaneo fue de Rafael Iglesia,
resultado de luchas estudiantiles y presiones de los profesores durante afios para romper
el monopolio. Fue, creo que en 1973 con Historia III y la clase fue sobre Wright, lo que
resultaba raro en una facultad lecorbusierana dura.

La mudanza de toda la facultad al Pabellon 2 se hizo efectiva casualmente con mi
curso de ingreso en enero de 1968 resultado del incendio de “Los galpones™ dos afios
antes y algunos cursos se habian dictado en forma aleatoria en el viejo edificio. Habian
sido dos galpones hechos para la exposicion del Sequicentenario de la Independencia
(1960) y alli se habia hecho la exhibicion de los medios de transporte. Nunca pude
averiguar quién fue el autor ya que era una buena obra de madera laminada.

Vale recordar que los traslados no se acabaron con el viaje al Pabellon 3, maés
tarde el IAA cambid tres veces de ubicacidén desde 1984 al 2000, todas en el mismo
piso, a veces trasladada por pocos metros.

'8 13 G. Garcia, op. cit., 2016.
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Vistas de las bibliotecas en madera, calcos de esculturas antiguas, archlveros fotos
enmarcadas y esculturas del siglo XVIII.
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Primer piso de la Facultad de Arquitectura en la Manzana de las Luces. Por la escalera:
la famosa Siberia. ;Por qué un instituto dedicado a la historia de la arquitectura se fue
de un edificio colonial a uno moderno? (Foto: Archivo General de la Nacion).

(Nunca se penso que un Instituto dedicado a la historia colonial siguiera funcionando
dentro de un edificio historico, si ya se estaba adentro? (Escuela de Arquitectura de
Oaxaca, México, 2018).

Desde que se creo la carrera hasta 1956 los dos primeros cursos se tomaban en la
calle Independencia 3965, edificio luego entregado a Filosofia y Letras. Se pasaba a
Pert 294 para cursar tercer afno, el cambio producido con el decanato de Alberto
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Prebisch fue importante para los claustros. De esa manera todos los alumnos pasaron a
estar juntos. Para darles lugar se construy6 la famosa “Siberia”, en realidad un piso mal
hecho —y gélido— en la terraza. Fue el moderno Taller de Casares (efectivo a partir de
1957) el que impulso los grandes cambios de modernizacién'. El reagrupar a todos los
alumnos no fue un tema menor en la historia de la facultad, ademas el tener un nuevo
sector de trabajo en comun para talleres verticales y la ruptura de la relacion docente-
alumno como patriarcal y jerarquica, fue tomado como el gran logro de la revolucion
contra Perén. Luego se veria que eso no era tan simple, pero marco a los alumnos y
docentes.
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La biblioteca del Instituto en 1964, un escritorio metalico, tablero de dibujo de madera,

fotos enmarcadas blanco y negro, y calcos que formaban el entorno.

Para 1971 ya estaba listo el Pabellon 2 de Ciudad Universitaria®®, 15 el que si bien
no era para Arquitectura se decidio ahi su traslado. Fue un tema largo y complejo nacido
muchisimo antes: la Ciudad Universitaria, y qué facultades se trasladarian alli y en qué
orden. El Pabellon I fue de la Facultad de Exactas, pero en 1959 se quebrd el Plan
Maestro por temas politicos y la manera en que se iba a dividir la UBA en grupos de
carreras. Hubo un concurso internacional en 1960 que fue ganado por Eduardo
Catalano, Eduardo Sacriste, Carlos Picarel y Horacio Caminos. Sacriste y Picarel
renunciaron, y en base a eso Risieri Frondizi como rector tom6 contacto con los
arquitectos Catalano y Caminos, argentinos residentes en Nueva York, y les encargd un
nuevo proyecto en base al cual se construyeron los Pabellones Il y I1I y las ruinas de la
cimentacion del IV y V. Hoy uno es un estacionamiento y el otro es la “Villa Feliz”,
centro del trafico de drogas de la zona norte de la Capital. Catalano habia estudiado en
Harvard aunque también habia hecho proyectos ultramodernos para el Palermo

1 Graciela Vifiuales, “La vida en los talleres” en: R. Gutiérrez (ed.), Casas Blancas, una propuesta
alternativa, Buenos Aires, Cedodal, 2002. pp. 77-84.

? Iniciado en 1964, lo que estaba habilitado era un solo piso y se subia por una escalera de madera ya que
el primer nivel ni siquiera existia. Lentamente se fueron agregando pisos, el tltimo fue el entrepiso en
1989.
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peronista que nunca se realizo. Las obras se iniciaron en 1964 y tardaron cuatro afios
para inaugurar un piso, usado integramente para el Ingreso de 1968 que me tocd cursar,
ya que el incendio de los Pabellones en 1966 se habia ido paliando con la sede de la
Manzana de las Luces y algo en ese pabellon aun en obras. Recordemos que el
rectorado de Risieri Frondizi termind peleado con su hermano que era Presidente del
pais en los oscurantistas enfrentamientos de “Laica o Libre” de 1958, que suspendieron
cualquier proyecto universitario.
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El Pabellén 2 en 1972 (visto desde el 3 atn en obras) cuando era de Arquitectura:
todavia tenia parasoles en las ventanas, caldos por mala construccion. EI IAA estaba en
el primer piso al centro, Unica area habilitada.

El Consejo Superior de la UBA inici6 en paralelo un plan de grandes dimensiones
para la restauracion del antiguo conjunto de la Manzana de las Luces formando una
comision a cargo de Gazaneo. La idea ain era que ahi permaneciera Arquitectura, pero
hubo una notable sorpresa: al iniciarse las demoliciones (demoler para restaurar, una
contradiccion compleja de entender que ha siso denunciada muchas veces) ya no habia
opciones de marcha atrés y nuestra facultad tuvo que salir del centro de la ciudad donde
generaba problemas politicos constantes, por lo demds era absurdo dictar clases en una
ruina. Y los galpones en Palermo a donde se traslad6 se incendiaron en un suceso jamas
explicado.

Poco antes el edificio de la Facultad de Ingenieria sobre la calle Pert, el vecino y
del cual se habia escindido Arquitectura (del antiguo conjunto que formaba la Facultad
de Ciencias Exactas), fue absurdamente demolido pese a ser una hermosa obra de Coni
y Christophersen, quedando un estacionamiento y mads ruinas: como restauracion
comenzaba realmente mal. El organismo que hacia la obra era Icomos y no el [AA, y
lograron el cometido: ya no habia lugar para dos facultades enteras. Nunca se pudo
reconstruir la actuacion de estos tres organismos, lo que seria mas que interesante para
entender bien este proceso. Habia, al parecer, un convenio que permitia tercerizar esa
obra ya que de otra manera no hubiese podido hacerse, a la vez eso daba una cobertura
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para lo que fuese’'. Las politicas generales a partir de ese momento emanaron de una
poderosa Comision Nacional de la Manzana de las Luces, al menos en los papeles, en la
que estaban Gazaneo, Grego y Pefia. Del no tan viejo trabajo que habia hecho
Buschiazzo en 1958 restaurando la Sala de la Legislatura no quedo ni el recuerdo a solo
meses de su fallecimiento. Es decir, el nuevo director del IAA tenia el poder de decidir
el traslado de dos facultades sin tener siquiera un cargo jerarquico, demolia un edificio
histérico y obligaba a que otra facultad resignara su edificio aun en obras para una
tercera. Pero asi eran los tiempos de las dictaduras.

Los alumnos no podiamos entender nada de ese movimiento, ibamos a donde nos
decian. Mas tarde Gazaneo si tuvo su nombramiento: fue designado por Unica vez en la
historia de la FADU en el exotico cargo de “Secretario sin cartera”, que asi se llamaba,
por lo que formaba parte del Consejo de Secretarios que manejaba la facultad (en
dictadura no habia elecciones) sin necesidad de tener obligacion alguna. El hallazgo de
ese dato por Alberto “Tito” Varas en 1985 fue considerado suficiente como para hacerle
un juicio académico, que no se concretd por pedido de un grupo de senadores peronistas
al primer decano de la democracia, Berardo Dujovne. Oficialmente Gazaneo fue
expulsado de la FADU por resolucion de 1973 y no se reconocid que ya lo habia sido
antes, pero igualmente fue repuesto en 1975°. En el interin este cre6 un nuevo
organismo en la Facultad, el Centro para la Conservacion del Patrimonio Urbano-Rural
(que sigue languideciendo pero existe) en donde incluyd el funcionamiento de un
posgrado. Y cuando la Unesco hizo una recomendacion para que fuese cerrado en el afo
19817, la Facultad ni siquiera acusé recibo. Recordemos que la Argentina habia roto
relaciones con la Unesco y casi con las Naciones Unidas por considerarlos organismos
de izquierda debido a la presencia en ellos de Cuba y la URSS, actual Rusia®*. Esto hizo
peligrar a Icomos que se jactaba de ser parte de la Unesco, pero se resolvio todo entre
amigos; como Gazaneo a su vez estaba a cargo entre otras cosas de los trabajos en las
Misiones Jesuiticas que le encargara la Nacion, al igual que el inexistente restauro del
Asilo de Huérfanos de Mar del Plata, todo se mezclaba y una cosa tapaba los errores de
la otra y los dineros se evaporaban™.

Mientras se manejaba el dinero, en el IAA hacia falta trabajo voluntario para
salvar lo que quedaba, habia objetos arqueoldgicos que se me ocurrio enviarlos al
Museo Etnografico (ya que era de la UBA), donde todavia estan, habia un par de
esculturas coloniales de madera traidas por Schenone —ya perdidas-, cuadros (ahi
siguen), calcos de yeso (Odilia Suarez como Secretaria de Investigaciones ordeno hacia
1989 descartar todos los que quedaban en la Facultad, lo que no cumpli y salvé
varias)’’, una talla de piedra de San Ignacio y muchas cosas que quedan o fueron

*! Daniel Schavelzon, Mejor olvidar: historia de la conservacién del patrimonio cultural argentino,
Buenos Aires. Academia de la Historia de Buenos Aires, 2008.

22 Alberto de Paula, “Mario J. Buschiazzo y el Instituto de Arte Americano”, en: Anales del Instituto de
Arte Americano, N° 31-32, 1996-97. pp. 15-71; p. 33.

 Creo que nadie ha evaluado la importancia de la obra de Sylvio Mutal en la UNESCO para el
patrimonio nacional y del continente en las décadas de 1970 y 1980 y su trabajo de gestion internacional
desde Pert, Estados Unidos y Europa.

2 Daniel Schavelzon, op. cit., 2008.

3 Por esa obra, que no se hizo, la FADU le entreg6 al bedel Ricardo Bies una medalla de oro (j!) en
agradecimiento por su trabajo como “arquitecto restaurador” (asi figura en el expediente). Sin duda es de
las anécdotas mas notables de la historia de la Facultad.

% Tras discusiones se lograron salvar las dos que atin estan en el Centro de Arqueologia Urbana. Una
enorme cabeza de la escultura de Coyolxahuqui mexicana, pieza Unica en el pais, con su base, pedestal y
sistema de espejos para ver la parte inferior, fue descartada en 2000 por considerarse que “traia mala
suerte”, tras un estudio de rabdomancia cuyas marcas pegadas en el piso aun persisten. El pedido habia
sido hecho por el bedel Ricci al subdirector del [AA.
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perdiéndose o dandose de baja. Es una larga, compleja y triste historia la del rearmado
del Instituto y su reapertura.

Desde la muerte de Buschiazzo hubo catorce afios sin una publicacion ni una
investigacion, una herencia triste. Entre los recuerdos del viejo IAA estan las revistas
que daban vueltas por las mesas de marmol tipo Mies van de Rohe, de lo que algo atn
queda. Algunas eran muy viejas y hoy serian documentos que costaria mucho volver a
comprar. Hay que recordar que las fotocopias (la primera maquina ingresé en la
Facultad en 1969) eran un lujo de alto costo. Por lo general las revistas las traia Morixe
para mostrar ejemplos de las décadas de 1930-40, como The Studio, American Art o The
Connoisseur y todas estan o estaban en la biblioteca (fueron descartadas en 2017). Me
fueron utiles para entender el Modernismo de una manera diferente a la de los pocos
libros accesibles porque eran directas, no historias acerca de lo sucedido sino que
describian los hechos concretos.

Me impactaban en las revistas viejas dos cosas: el color —los libros a los que
teniamos acceso eran todos en blanco y negro— y los avisos como el de Pierre Ozenfant
informando que se trasladaba a Londres por la invasion nazi, lo que guardé. Descubri a
ese artista genial gracias a Rafael Iglesia que lo consideraba el iniciador del arte y la
arquitectura moderna. Ofendido con la historiografia pensaba que no se le dio su
reconocimiento al socio de Le Corbusier y coautor de sus libros, porque se veia al
arquitecto suizo como una figura mas medidtica para el papel de iniciador, lo mismo
que sucedio con Picasso en el arte. Aun no existia el concepto de canon historiogréfico.
Y era real, si Picasso hubiese seguido con su Cubismo y Ozenfant no lo hubiera llevado
al Planismo (que tanto defendid el uruguayo Joaquin Torres Garcia), a Le Corbusier le
hubiese costado mas llegar a imaginar la Casa Domind. Para nuestra generacion los
clasico ya habia fenecido de manera absoluta, al menos en cuanto a ornamento o
columnas, nadie pensaba en Vignola obviamente, pero no se superaban otros problemas.
No se entendia que /o clasico no era lo griego, era una manera de aceptar un universo
estructurado y pre-consumido a aplicar mecanicamente. Era eso que Trotsky decia —
hablando de otro tema-, que era “lo cldsico esterilizado usado para lavar cerebros™’.

Quizas por eso la Facultad ni se enter6 que Walter Gropius vino a Buenos Aires
en 1968 por el frustrado proyecto de la Embajada de Alemania que hizo con Amancio
Williams y que su socio Franz Moller hacia construcciones aqui: no parece casual que la
casa Curuchet de La Plata disefiada por Le Corbusier se protegiera, las de Moller-
Gropius se demolieron. Gropius era un tema de historia, en abstracto, no de ir a ver sus
obras en el pais antes que las demolieran. La Bauhaus era motivo de envidia como
escuela de disefio y la exposicion que llegd en 1970 al Museo Nacional de Bellas Artes
fue peregrinada por todos los estudiantes, pero nada sabiamos acerca de los argentinos
que alli habian estudiado y porqué no daban clases en nuestra facultad. Posiblemente la
Dictadura no hubiese dejado que un hombre como Gropius entrara en los claustros,
aunque no era Hannes Meyer, ni siquiera comunista o de leve izquierda, pero habia
hecho una escuela que marcé el siglo XX y se enfrent6 al nazismo. La Facultad si hizo
un homenaje a la muerte de Le Corbusier, pero no a las de Wrigth o Gropius. Era
insolito pero justamente Le Corbusier, de todos ellos, era el inico que no era arquitecto
de profesion como bien se lo hizo recordar la Sociedad Central de Arquitectos en su
viaje de 1929 y que por eso no participo.

Mas alléd de la anécdota, las revistas y libros viejos eran lo que se leia a veces con
dos décadas de atraso porque eran gratis. Viviamos en una facultad en que la historia era
Corbu, Gropius y Mies, y a veces “el loco” Wright, tan atrasados estdbamos pese a que

" Leo Trozki (Ledn Trotsky), Der junge Lenin, SAV, Belin, 2013.
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la revista Summa publicaba informacion mas que actual. Era una dicotomia entre lo que
comprabamos en Concentra y lo que oiamos en clase. Obviamente importaba Le
Corbusier de los tiempos pre-Ronchamp, lo que hizo después era considerado como la
obra de un simple “formalista”. El mundo cotidiano para los estudiantes era encontrar
“lo nacional y popular” y descartar todo lo demas, fuese eso lo que fuera. Se oian cosas
tan absurdas para justificar el antiimperialismo como ;Por qué Kevin Lynch se ocupaba
de la imagen de las ciudades europeas y no venia a ver los cordones de miseria de
Buenos Aires? Estdbamos inmersos en una irrealidad espantosa sin entender que éramos
nosotros los que debiamos resolver nuestros propios problemas. Incluso en una catedra,
la de Héctor Ezcurra®™ (aunque €l se opuso), se me plante6 desde la Juventud Peronista
que en una clase que yo iria a dar (la primera en la facultad), debia volver a las teorias
de Florentino Ameghino, que mas de un siglo atrds habia planteado que el hombre habia
sido originario de la Argentina —y fuimos el hazmerreir del mundo—, pedido basado en
que Per6én y John W. Cooke una vez habian hablado de ese tema en una carta.
Entiéndase: se definia el contenido de una clase por una frase en una carta. Importaba la
politica y la obsecuencia, no la ciencia. Eran los tiempos de Isabelita y del brujo José
Lopez Rega.

DRAWING, PAINTING, MODELLING
MA OZENFANT MAS TRANSFERRED Ml PARS SOMOOL TO
LONDON.  ME MIMIZLF WORKS AT THE ACADEMY AND
DALY SUPEAVISES AND CORREICTS HIS 1TUDENTY WORK
PROMECTUL frm 170, WARWICK ROAD, W.14,

Phowe 1 WESTERN M0 Mare Mgh Sb. Kesznptes, o

ACADEMY OF FINE ARTS. FRENCH STUDIO Bxls Cowr

Pierre Ozenfant informaba en 1939 su traslado a Londres por la guerra. Lo leiamos en
los inicios de la década de 1970.

Cuando ingresé¢ al IAA se hablaba de Buschiazzo y solamente de él pero no
parecia tenerse memoria de lo hecho, ni de su origen, ni de sus objetivos, de las
relaciones internacionales o del contacto con otros paises, todo se dejaba perder. E1 IAA
no tenia historia, todo era Buschiazzo, de ahi que hablaramos de su “sombra”. No se
contestaban las cartas ni los llamados, no se acusaba recibo de todos los libros y revistas
que llegaban regalados o por canje, ya suspendido; se estaba perdiendo un entramado
que habia costado mucho formar. ;Coémo se iba a actuar en el presente si no se
comprendia el pasado y menos se entendia lo que sucedia en el pais? Se vivia en un
mundo en que la politica o la realidad no ingresaban y se leian revistas viejas ya que
para comprar nuevas no habia dinero, ni entraban por la aduana y si lo hacian era a
valores imposibles. Y sobre los conflictos y la salida de los investigadores del IAA
jamas oi una palabra en forma abierta.

% (1908-1980) Activo arquitecto de la catedra de Buschiazzo era hijo del conocido arquitecto del estudio
Aslan y Ezcurra, fue expulsado en 1976 trabajando en varios lugares del continente. Tuvo actuacion en
varios sectores politicos del peronismo.
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Teléfono de baquelita negra del escritorio del director (ex coleccion Mobiliario
Fundacional de la FADU).

Tras las mudanzas se hizo bastante por ordenar la biblioteca y los archivos, pero
incluso en eso habia conflictos, hasta que me prohibieron seguir alli con un expediente
que Molina y Vedia descartd por absurdo. Fue la venganza soterrada porque habia
publicado dos articulos con fotografias del archivo del IAA nada menos que en la
revista Crisis, y otro menor en Summa. Esos textos fueron considerados como
“subversivos” y escritos sin autorizacion del director”. Y visto asi era cierto, lo que
escribi no eran temas ni formas de actuar o pensar para un instituto de tradicion
conservadora e hispanista, y para ese entonces de derecha y de apoyo a la dictadura de
Ongania y sucesores.

Para rematar los conflictos hice, sin pensar en la reaccidon que suscitaria, una
simple bibliografia del IAA para los que no teniamos en mente todo lo publicado, y eso
fue tomado como una afrenta, con lo se termind mi estadia. Si fue factible que hubiera
otra hecha bajo vigilancia por la bibliotecaria y con prélogo de Gazaneo’, pero no
podia existir la de un alumno. La autora de esa version oficial solo transcribid el
curriculum del propio Buschiazzo que qued6 guardado en la biblioteca y ahi sigue. Los
ejemplares de ese folleto ni siquiera habian sido distribuidos y ni los que estdbamos alli
supimos de su existencia, por eso hice ese. Es decir, si se podia hacer y hasta habia
dinero para publicar lo que queria el director, pero no para editar Anales, ni libros, ni
nada util. El control era absoluto y no se discutia ni se pedian explicaciones.

% Daniel Schavelzon y Héctor Karp, “Arquitectura y poder en la Argentina”, Crisis N° 18, 1974. pp. 28-
37; idem, “La arquitectura de la clase media: el Art Nouveau”, Crisis N° 31, 1975. pp. 50-54. En Crisis
su director Federico Vogellius fue perseguido y encarcelado dos veces, sus obras de arte fueron robadas y
termind en el exilio; de sus editores Eduardo Galeano partié también, Carlos Villar Araujo fue
secuestrado por la Triple A, la que antes desaparecio al disefiador Luis Sabini Fernandez, sin contar los
colaboradores que se exilaron o la pasaron muy mal. Al coeditor, Juan Gelman, le secuestraron sus dos
hijos y su nuera embarazada y luego a su nieta nacida en cautiverio.

30 Marta Parra de Pérez Alem, Mario J. Buschiazzo, su obra escrita, Buenos Aires, Facultad de
Arquitectura y Urbanismo, 19717, fecha que asumimos ya que no la trae.
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El cambio que me toc6 vivir: calculadora manual del Departamento Administrativo
usado hasta 1995, y el primer procesador de textos (Panasonic W1505), sin memoria,
que traje del exterior en 1984 (Ex proyecto Mobiliario fundacional de la FADU).
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IV. LA CONSTRUCCION DE UN INSTITUTO (1946-1970)

Archivos y colecciones: una forma de investigar

Para 1972, de todo lo hecho con anterioridad a la muerte de Don Mario casi nada
quedaba salvo su memoria, archivos desordenados, papeles sueltos, cartas, fotos
mezcladas, libros y revistas por doquier, y algo mas ordenada la biblioteca. Lo que se
habia construido antes habia sido enorme y habia colecciones de objetos prehispanicos,
esculturas coloniales, cuadros, rejas y balaustres. Estaban los azulejos de la coleccion de
Vicente Nadal Mora de lo que el IAA habia publicado un volumen a color. Gran parte
de eso fue recuperado mas tarde, y los azulejos se guardan hasta la actualidad, salvo los
que desaparecieron en esos afios’".

MANIO L. BLSCHIATZO
EL INSTITUTO DE ARTE AMERICANO e )

DE LA FACULTAD DE ARQUITECTURA
Y URBANISNO

L e e e FRaniins o0 Arasiissrsss 4 Sibanume
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ENIVERMBAD DE BLENOS atkas

Descripcion hecha por Buschiazzo del IAA en 1962 y las tarjetas de presentacion de
Buschiazzo, Braun Menéndez y Gazaneo.

La coleccion fotografica era lo mas significativo de lo conservado y en especial
los antiguos negativos de vidrio del Ministerio de Obras Publicas. Esa coleccion habia
llegado dividida en tres partes: una fue la que guard6 Jos¢ Maria Pefia en el Museo de la
Ciudad (fue quien recupero la coleccion), la segunda era esta y la otra es la del Museo

3! Francisco Girelli y Daniel Schavelzon, “De azulejos y hombrecitos: una aventura en nuestra historia de
la arquitectura”, Habitat, vol. XX, N° 80, 2014. pp. 88-90.
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Historico Nacional. De esos negativos se separaron dos grupos; 134 de ellos fueron a
cajones de madera tragicamente destinados “a tirar a la basura”, y los que quedaron
fueron a parar a un par de armarios y cuya primera clasificacion, ensobrado y limpieza
la hizo Luis Priamo hacia 1989. Aparte estaba el archivo con los cajones de negativos
plésticos de las cientos de fotos sacadas para el proyecto de la década de 1960, cuadra
por cuadra del centro de la ciudad, que era lo mas dafiado y mezclado. Como la mayoria
de los positivos eran fotos que llegaron sueltas las fui pegando sobre los cartones
impresos que habia para eso y escribiendo atras lo que podia identificar, cosa que fue
seguida por Ana Lang, actividad hoy ya sistematizada.

En la década de 1990 el fotégrafo Raul Coll, antes de jubilarse, entregd para el
Instituto una caja de negativos plésticos de diversos eventos de la Facultad y qued6 en
mi olvido pero aun existe. Ademas habia una caja de sobres del Instituto con tiras de
negativos ordenados tomados entre las décadas de 1950 y 1960 con etiquetas blancas,
nombre y fecha en tinta china en el borde de cada una.

Otro archivo es el de negativos de vidrio que usaba Buschiazzo para sus clases,
decenas de cajas que en gran parte eran la herencia de Horacio H. Dobranich de la
década de 1930°%. Estaban ordenados por temas y con etiquetas y numeros en las cajas
en que se compraban los negativos. La mayor parte son fotos de imagenes de libros y
deben ser unos trescientos negativos.

Existe un expediente que destaca el desorden: el 30 de julio de 1975 Morixe le
elevd a Gazaneo una nota en respuesta a una resolucion del decano del afio anterior de
inventariar todos los bienes. En el mejor estilo administrativo la respuesta enumeraba
también “los elementos faltantes, cuya desaparicion ha sido constatada™: lo primero eran
305 libros de los cuales solo 60 habian sido catalogados por la Biblioteca Central. Las
dos cosas que eso implicaba eran una barbaridad: que faltaran 260 —es decir que hacia
falta una camioneta para trasladarlos-, y que ademds nunca se hubieran catalogado.
Seguia con los 134 negativos de vidrio “faltantes” (ya dijimos que los descartaron), y la
increible ausencia de “dos sillones, cinco sillas, una aspiradora, dos escritorios y tres
armarios”. Y si bien se intentd hacer caer la culpa en los alumnos voluntarios para
llevarse todo eso hubiera sido necesario un camién y que nadie se hubiese dado cuenta
que le faltaba la mesa y la silla. Por algo hacer el inventario demord nueve meses, la
burocracia ayuda a disimular las cosas al grado que el expediente ni siquiera tuvo
consecuencias o responsabilidades.

32 Horacio Dobranich fue un conocido juez y coleccionista de arte que destaco en las décadas de 1920 a
1940. No sabemos que haya dado clases de arte pero genero parte de estos negativos que llevan su
nombre en etiquetas y se los obsequi6 a Buschiazzo. Hay en el pais otras colecciones con su nombre en
otros archivos.
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Primer proyector de diapositivas marca Kineflex usado en la Facultad (Ex
proyecto Mobiliario Fundacional de la FADU).

Sistemas para ordenar los documentos: fichas de edificios publicos argentinos y del
exterior y cajones para planos, con bibliografia y esquemas. Notese el sistema de
colores para indicar tipologias y procedencia.
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También existia una coleccion de cartografia con mapas de todo tipo. Se habian logrado
copias del Instituto Geografico Militar, de Geologia y Minas y de otros organismos,
ademas habia decenas de mapas que se remontaban hasta la década de 1910. Era un
armario metalico verde que luego paso a ser parte de la cocina del IAA y es unico en la
FADU, aun con sus ribetes dorados sobre el verde texturado. También quedaron dos
roperos de madera enchapada en raiz de nogal, muy finos, cuyas puertas tendian

a salirse y hasta el 2016 estaban en el area de documentacion del Instituto porque eran
parte de una donacion de Braun Menéndez.

Otro gran archivo del TAA era el que habia creado Héctor Schenone, quien fue
secretario académico de Buschiazzo y experto en arte colonial. Se fue como nuevo
director del Museo Ferndndez Blanco y teniendo una carrera reconocida, pero nunca
pudo regresar tras la muerte de Buschiazzo y sus archivos quedaron en el IAA. Nadie
mejor hubiera habido para suceder a Buschiazzo. Habia viajado por Espafa y
Sudamérica con diversas becas para fotografiar arte colonial y sus registros estaban en
esos archivos—, los que quedaron cerrados y abandonados. Cuando Roberto Fernandez
en 1985, como director del IAA, le ofrecid a Schenone recuperar sus archivos vino de
visita para estar cuando un cerrajero los abriera. Para ese momento los Unicos que
sabiamos esa historia éramos ¢l y yo, por lo cual habia un poco de resquemor en las
autoridades por no saber qué cosas eran del Instituto o cudles podia llevarse. Schenone
dio como prueba que en el Gltimo cajon habia una toalla, un jabon y un sandwich de
queso que dejoé un cuarto de siglo antes: efectivamente todo estaba, aunque el sandwich
un poco seco. Son cientos de negativos de edificios, objetos y mobiliario colonial que le
hubieran permitido hacer varios libros y que le cost6 afios de investigacion reconstruir.
Luego fue donado a la Academia de Bellas Artes

Los viejos ficheros del IAA: este fue el de direcciones. La primera ficha es de George
Kubler. Conservaba la historia de treinta afios de todos aquellos investigadores.
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Fichas de canje de publicaciones descartadas y reusadas, estas con esquemas didacticos
en la parte posterior con la firma de Vicente Nadal Mora.

Archivo de eventos internacionales y sus fotos asociadas y el de mapas de cada partido
y municipio del pais.
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Fragmentos de archivos: registro de obras de arquitectos de todo el pais y de
publicaciones sobre el tema en América Latina.

La biblioteca era importante no por la dimension sino por la calidad. Hay que
destacar el mueble hecho para contenerla, que habia mandado hacer Braun Menéndez
en madera negra y hoy de valor insustituible por su tallado manual y del que queda una
parte en el despacho del director. Quien se llevd esta biblioteca luego de su descarte
hace pocos afos, la revendio por un par de miles de dolares en Internet.

La biblioteca tenia un faltante, por no decir varios, entre ellos los libros de
Buschiazzo que quedaron en su propia biblioteca o en poder de su hijo y luego su nieta,
por suerte. Salvo en fecha reciente en que ella dond una parte, la biblioteca de €l esta en
el Chaco en una historia que luego contaremos.

Habia un viejo mito que daba vueltas y servia para justificar ese faltante: que
antes y durante la guerra, Buschiazzo habia publicado en revistas alemanas pro nazis, y
por eso, para cuidar su figura habian “desaparecido” muchas cosas. Mas alla de que era
aun el pensamiento militar de la dictadura (el “desaparecer” todo con lo que no se
estaba de acuerdo), era una absoluta mentira. Mea culpa haberlo repetido, pero luego
encontré los articulos que habia hecho para la revista pro germanica Lasso Deutsh-
Sudamerikanische Monatsschrift que habia sido editada por el antihitleriano F. R.
Frankel entre 1933 y 1940. Estaba apoyada por la embajada alemana, cierto, pero era
pro germana y claramente no nazi. Recién en 2010 se pudo volver a comprar una
coleccion de esa revista que busqué por afios porque mostrarla era una reivindicacion
contra el oscurantismo de sus supuestos seguidores. Al revisar esa revista vemos que el
joven Buschiazzo tuvo en ella un papel destacado: incluyd nueve largos articulos, uno
de ellos traducido al aleman, y le hacian tiradas aparte por lo que eran folletos
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completos sobre temas monograficos, en una etapa de su vida en que muchas opciones
editoriales no tenia. Publicé en los afios algidos: 1937 a 1943, pero la revista, salvo una
nota de apoyo a la neutralidad y a la Conferencia de Panama, nada dijo de la guerra.
Incluia una publicidad paga del Deutsche Arbeitsfront, el sindicato unico en Alemania,
pero que no hacia nada mas que propaganda. Y si, tenia la Esvdstica, inica publicada en
la revista, pero desapareci6 al inicio de la guerra. La poca difusiéon que tuvieron esos
articulos llevo a alguna edicion no autorizada de ellos™. Quiero, aprovechando esto,
hacer un mea culpa sobre esta editorial, porque repeti alguna vez la muletilla de la
Dictadura de que era una editorial pro-nazi. La revista jamas puso una palabra a favor
del régimen y salvo la publicidad del sindicato de trabajados alemanes con un esvéstica
que apareci6 publicada sin ningin contenido politico, lo Gnico que parecia favorecerlo —
absurdamente-, era la publicidad de YPF en aleman; la revista cerrd al comenzar la
guerra.

P
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La revista Lasso de la comunidad germanica anti-hitleriana en que colaboré Buschiazzo.
La unica Esvastica en diez anos fue la publicidad del sindicato de trabajadores de
Alemania, cerr6 al comenzar la guerra.

Un proyecto negativo para el IAA fue cuando la Facultad decidié juntar en la
Biblioteca Central los libros de los institutos dispersos por el edificio, sin entender que
no era el mismo uso el que le daban a los libros los estudiantes y los investigadores. En
1987 hubo un nuevo embate por unir las bibliotecas y la tnica solucion alternativa fue
sacar las revistas y libros no dedicados a la Argentina o América Latina. Eso par6 el
problema ya que la Biblioteca Central se vio inundada de publicaciones que no podia
ordenar, las que en buena parte han regresado afios después rearmando la biblioteca
original. A la coleccion original le fuimos agregando otras: gran parte de lo recuperado
de la desmantelada biblioteca de la Secretaria de Investigaciones (tienen un sello abajo a
la derecha que dice SIP y el numero de libro, aunque nunca se les dio entrada al [AA
oficialmente). Y parte de la del Laboratorio de Materiales (CIHE), también
desmantelado y del que fueron descartados sus libros con los muebles incluidos.

3 El Frente Aleméan del Trabajo fue la organizacion sindical creada tras clausurarse los sindicatos en
1933. Reunia trabajadores y empresarios amigos del poder. Su capacidad fue limitada a la organizacion
de actos culturales y deportivos y llegd a 25 millones de afiliados en Alemania con grupos en diversos
paises. El dinero acab6 fomentando la corrupcion, todos sobornados a cambio de contratos. A medida que
avanzo la guerra y el trabajo esclavo, se redujo su influencia. Dejo de existir durante 1945.
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Hace unos anos fuimos recorriendo cada oficina del edificio, en forma metddica,
logrando rescatar objetos y entre ellos una placa de marmol del IAA que estaba detras
de un ropero viejo en un deposito del cuarto piso, la que ahora restaurada estd de vuelta
en el Instituto, al igual que muebles, esculturas, objetos diversos que se habian
olvidado. Por desgracia en 2013 una nueva disposicion hizo descartar todo los objetos
materiales para guardar sélo sus fotografias.

Finalmente el Centro de Arqueologia Urbana fue establecido formalmente en
1991 aunque funcionaba desde 1985 como Programa de Arquitectura de América Latina
y luego de Arqueologia Urbana aunque sin reconocimiento institucional. El primer
trabajo arqueoldgico que se hizo, el del Caseron de Rosas en Palermo, fue con la
colaboracion de Jorge Ramos quien luego seria subdirector del Instituto. Y sin entrar en
su historia y actividades fue el lugar donde hallaron cabida muchos de los objetos cuyo
guardado inici6 el IAA, como los azulejos de Vicente Nadal Mora, balaustres,
esculturas, relieves, herrajes o clavos, pero que al no estar ya sistematizados perdieron
su funcidn por haberse desmantelado el sistema de referencias que los unia a lugares e
historias.

Escritorio con maquina de escribir interna para la secretaria, con la silla que hacia juego,
fue descartado porque una disposicion impidié exhibir muebles en los pasillos del
edificio (Ex proyecto Mobiliario fundacional de la FADU).
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La historia del IAA en sus muebles: banco neogdtico proveniente de la Facultad de
Ciencias Exactas disefiado por Arturo Prins en 1910; el modesto sillon Thonet que
usaba Buschiazzo en 1947, banco modificado por Amancio Williams con un
paraboloide de madera terciada (Ex proyecto Mobiliario fundacional de la FADU).

Internet de 1950: sistema central de los ficheros interrelacionados, desde 1960 usado
para archivar publicidades sobre tecnologia aplicada a la construccion.
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El bjeto de odio de los estudiantes: un bolillero de madera en que-s_e sorteaban los
temas de examen; los programas de estudios se ordenaban en “bolillas” (Ex proyecto
Mobiliario fundacional de la FADU).

La concepcion del pasado y los métodos de ensefianza entre 1970 y 1980

En los afios de que hablamos y que estuve alli, 1970 a 1976, fueron presidentes
Lanusse, Campora, Lastiri, Peron e Isabel Peron. En un afio con cuatro presidentes, en
el IAA leiamos revistas de veinte afos atrds. En la catedra de Historia I donde fui un
fugaz ayudante de Héctor Ezcurra, formado con Buschiazzo, todavia se usaba de
bibliografia casi exclusiva a Sir Banister Fletcher (de 1896) —atin conservo el placer de
sus imagenes—, y a Auguste Choisy (de 1899) el que jamas volveria a abrir. Y pese a
que hubo ediciones modernizadas, eran una mirada positivista perimida ya en tiempos
de Buschiazzo. Algo similar nos sucedia con la lectura obligada del libro de Wilhelm
Worringer sobre la arquitectura gotica: era de 1911 y sostenia la teoria estética idealista
de la materializacion de la religion y el espiritu. Y leer eso sin formacion estética era
grave. Nadie nos decia, aunque podriamos haberlo averiguado y no lo haciamos, que
leiamos una version nueva de la traduccion de 1947 del original de 1911.

Hasta que Rafael Iglesia pudo comenzar a dictar clases —otra pelea de la Facultad
para que hubiera una catedra paralela a Gazaneo—, no entr6 una brizna de aire fresco en
la historia. Absurdamente hacer historia por el método comparativo pervividé en nuestra
Facultad y aun hay muchos que lo usan: si dos plantas son cuadradas pueden
compararse aunque haya mil afios entre ellas, lo que importa es la forma y no si una es
China y la otra de Bolivia. La arquitectura era una serie de monumentos aislados, sin
cambios en su historia, sin contextos, puestos en un lugar cualquiera, neutros. Era
notable el nivel de atraso en el conocimiento, la inexistencia de un método cientifico, y
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si algunos profesores nos pedian bibliografia mas moderna, por el tema de las
traducciones y reediciones locales los libros terminaban teniendo al menos veinte afios.
(Leer en inglés? Eso era ser cipayo e imperialista, términos de la izquierda que capto el
peronismo una generacion después. Nos salvaba para leer la libreria CP68 de los
Klickowski, la larga tradicion de Concentra que hasta vendia en cuotas cuando podia, y
la aventura que fue la revista Summa, mas la labor encomiable de modernizacion que
hizo la Editorial Infinito de la que luego hablaremos. Y por supuesto lo bastante que
llegaba de Gustavo Gili, la gran editorial espafiola, aunque comprar esos libros eran
emprendimientos econdmicos que pagabamos en largas cuotas. Mas no existia ni habia
posibilidad de que existiera.

Parece absurdo pero eran los tiempos de los “apuntes” que reemplazaban con
creces la bibliografia. Por un lado era real que habia un ejemplar de cada libro, escritos,
recortados y que habia que esperar turnos de meses para leerlos un dia. Por la otra la
masificacion de la ensefianza y su pauperizacién consecuente, por mas popular que
fuera, lleva a leer lo minimo necesario para aprobar las materias.

Buschiazzo fue quien desde 1930 habia introducido en la historia la mirada del
método documental positivista que abrevaba en Comte y llegaba a Fletcher y Taine,
eran sus tiempos, era la manera de trabajar. Era hacer eso que Bayon criticd sin pensarlo
como que se habia hecho la “ficha histérica” de cada obra, y ahora era tiempo de
interpretarla; era injusto, pero era necesario. ;Se pueden saltear etapas de la historia?
Los pocos apuntes que tenia un alumno para estudiar, al menos al inicio de mi carrera,
eran los hechos por Arturo Prins decenios antes pero de los que nunca pude ver un
ejemplar por su rareza (eran de 1910), o los del propio Buschiazzo que por una
metamorfosis inexplicable se transformaron, parte de ellos al menos, en “Los
psicodélicos”, apuntes impresos en tres tomitos hechos en mimedgrafo con una tapa a la
moda hippie.

Buschiazzo en su proceso selectivo de estudio, o quizas por el hecho de haberlo
hecho, fue parte de la construccion del canon de la arquitectura colonial primero y del
siglo XIX argentino después; ¢l también veia los edificios sin contexto ni cambios en el
tiempo; si los habia eran agregados. Se aferraba al proyecto original y lo demas
desaparecia. Era un hombre formado en la década de 1920 y cuyos intereses se
concretaron un decenio después, hacia 1930, apoyado sobre una Espafia que no podia
jactarse de su modernidad. Avanzar era saber mas pero ser muy cauto para abrir nuevas
alternativas de interpretacion teorica. Cuando al final de la Guerra Mundial se entendid
que habia que incorporar a Estados Unidos como investigador principal, y a los siglos
XIX y XX como material de estudio, se lo hizo sin dudar, pero no se cambié el método.
Vio que la historia de la arquitectura en el norte y aqui tenia paralelismos en cuanto a la
posibilidad de construir una tradicién propia y obviar el final del siglo XIX del
liberalismo, y lo intentd, aunque eso era mas de lo que un solo investigador podia
concretar.

El desarrollo de las teorias cientificas y sus métodos serian la gran pelea de
Buschiazzo con los norteamericanos y europeos en general a partir de 1960. Los ejes
metodologicos para él se centraban en el viaje, el plano detallado y neutro, la
descripcion, la foto perfecta y tomada a la hora precisa, el catdlogo, el rigor del
documento indiscutible, eran las partes integrales del armado de la taxonomia que llevo
a la construccion de los estilos americanos. Y estableciendo los estilos se creaba el
canon y con eso operaba sobre la arquitectura moderna®*. El IAA era fanatico de la

3* Fernando Aliata y Anahi Ballent, “Critica e Historia: dos modelos alternativos frente a la arquitectura
contemporanea”, en: Historiografia Argentina (1958-1988). Una evaluacion critica de la produccion
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tradicion estilistica y lo sigui6 siendo hasta la muerte de Don Mario, cuando Damian
Bayon y Xavier Martini publicaron los primeros articulos con nuevas ideas las que no
pudieron desarrollar adentro sino afuera, antes y después. Y por eso los grandes
cambios se dieron lejos de la facultad.

Historia politica e historia del Instituto

Volviendo a la época de mi ingreso al Instituto, la Universidad vivia situaciones
tragicas: en esos afios fueron ministros de educacion personajes como Malek, Taiana o
Arrighi, lo que muestra la variedad posible de posturas politicas posibles de coexistir y
entre esa seguidilla estuvieron personalidades como Rodolfo Puiggros durante 1974. En
el rectorado fue designado por Perdn el mal recordado médico y ministro Ivanissevich,
que ya habia estado a cargo de la universidad tanto tiempo antes y que traia nuevamente
sus posturas represivas y fascistas. Asi pasamos del ingreso irrestricto a un ingreso
super restrictivo, ida y vuelta, en medio de un aumento exponencial en la matricula
porque eso se consideraba una medida popular por si sola, cogobierno y dictadura,
apertura y represion, carreras consideradas subversivas, cesantias, huelgas, renuncias,
cierre de facultades e interventores. A veces nos sentiamos volver a la Edad Media al oir
en septiembre de 1973 de boca de un ministro de cultura, que:

“la historia futura necesita un nuevo Hitler acristianado. Necesita de un
nuevo Hitler catolico. Un Hitler sin Auschwitz (o esos campos que se le atribuyen
y cuyas pruebas de existencia no me constan). Dios reclama en este momento una

espada de fuego. Pero una espada de fuego catolica™”.

No era poca cosa saber que uno estudiaba bajo el mandato de gente como esa. La
cantidad de desaparecidos en la facultad era aterradora y tener un rector nazi (en version
criolla) era algo inconcebible. ;Y uno estaba preocupado por la historia de la
arquitectura! No hay que olvidar que apenas inaugurada la Facultad, Ivannisevich habia
establecido la Ley Guardo (1947) que por un lado modernizo6 los estudios, pero en su
discurso, absurda y contradictoriamente dijo para mostrar cudl seria la politica cultural
que impondria:

“La Reforma Universitaria agregd un veneno violento, el cogobierno
estudiantil, que malogr6 sus buenas iniciativas. No puede ser sino el resultado de
una mentalidad perversa e inconsciente. Sostengo que el cogobierno estudiantil
establece una promiscuidad perniciosa entre profesores y alumnos”.

Habria otro detalle no menor en esta historia: mi falta de relacion con lo que se
hacia en la Manzana de las Luces al no ser miembro de Icomos, grupo en ese momento
privilegiado. Y mi relacion con Jorge Enrique Hardoy hacia dificil siquiera imaginar

historica argentina, Buenos Aires, Comité Internacional de Ciencias Historicas, Comité Argentino, 1990.
pp- 186-196.
35

http://www.uba.ar/archivos_internacionales/image/RECTORES%20DE%20LA%20UNIVERSIDAD%20
DE%20 BUENOS%20AIRES%20ENRRE%201973%20Y %20%201983.pdf
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nada mas heterogéneo. Ademads el pertenecer no era algo menor: en 1972 se le dio
forma estableciendo Icomos Argentina (director: Gazaneo) y creando el Instituto de
Investigaciones Historicas de la Manzana de la Luces que llevaba con orgullo el nombre
de Jorge E. Garrido. Increible, el ministro de guerra de Isabel Perén, quien después
apoyo el golpe de Videla, pasaba en vida a tener un instituto a su nombre. El director,
Luis Camilién, era el hermano de Oscar Héctor, quien seria luego enjuiciado por el
trafico de armas a Croacia, la destruccion de la ciudad de Rio Tercero y los
sobresueldos del Senado, ademés de que fue Ministro del dictador Viola y después de
Menem, muriendo en la carcel. Habia que ser muy especial para acercarse a ese grupo.

El universo del que llegaba la generacion de Buschiazzo: banco comprado por los
alumnos en 1915 por haber roto uno durante disturbios del afio anterior.

Tengo que aceptar que mi colaboracion en el IAA no era bienvenida pero las
autoridades de la facultad ayudaron a que hubiera algunos jovenes para mantener el
Instituto abierto y en eso hay que destacar al decanato de Ibarlucia y a Juan Molina y
Vedia. Eran tiempos de gran militancia politica y la presencia de los que éramos
considerados espias de los grupos estudiantiles no era comoda (mas aun no siéndolo).
Nos ibamos dando cuenta que el Instituto se estaba transformando en el sitio en que se
refugiaban personeros de las dictaduras de turno, ya desde 1966. Durante 1973 y 74 se
los intent6 sacar de ahi, al menos de hecho, pero todos regresaron. En 1974 se le cambio
el nombre al Instituto que pas6 durante un afio o dos a ser el Centro de Investigaciones
Historico-Sociales (CIHyS). Igualmente todo se cortd para mi en marzo de 1976 en que
tuve que irme no solo del Instituto sino del pais. Y es mejor no recodar el papel del
director del IAA y su esposa en la denuncia y persecucion de alumnos y graduados en el
exterior. Destaquemos que Gazaneo era director del Departamento de Ciencias
Humanas ademads de tener su catedra, del IAA y de un posgrado (tenia siete cargos de
titular, record historico en la Facultad), por lo que tenia acceso directo a subsidios: por
la Resolucion 1.440/70 manejaba el Fondo de Promocion y Coordinacion de la
Investigacion.
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PUBLICADO MEDIANTE EL SUBSIDIO OTORGADO
POR RESOIUZION we, 1.440/70 - FONDO DE PROMOCION
Y COORDINACION DE LA INVESTIGAGION.—

Sello que autorizaba el financiamiento por fuera del IAA a los trabajos hechos por sus
miembros.

El gran fantasma del IAA de esos anos era Icomos. Tenian un taller entero,
cerrado, mugriento, donde depositaron partes de la desarmada Sala de la Legislatura
Nacional proveniente de la Manzana de la Luces. La respuesta cuando se cuestion6 eso
fue que eran muebles a restaurar. Pero nadie explic6 como se restauraba desarmando un
monumento histérico, cosa poco comprensible, mds aun cuando el que lo habia
restaurado para la Comision Nacional era el propio Buschiazzo. Y ahi quedaron para
siempre parte de los muebles y de la decoracion, incluso cuando en 1987 la FADU los
expulsé del edificio. Se llevaron mucho pero dejaron parte de las cosas abandonadas en
un pasillo de donde las volvimos a recuperar. Por si fuera poco la Facultad demoli6 el
Hospital de Clinicas (luego analizamos este tema en detalle), edificio del que un decenio
antes se habia publicado su historia como el primer hospital construido como tal en el
pais. Nos mandaban a sacar fotos para guardarlas en el archivo mientras se demolia,
porque al mismo tiempo era un edificio de valor y habia que registrarlo, pero no
conservarlo. No podiamos preguntar por qué la Facultad lo demolia si a la vez lo creia
importante, y menos el porqué figuraba el propio decano como responsable. Y menos
aun porqué su estudio hizo ahi el proyecto para un nuevo decanato que mostramos mas
adelante.

! / Fsd
La antigua Sala de la Legislatura en la Manzana de las Luces, fotografia en poder de
Buschiazzo para los arreglos de 1958, desconocemos cudndo luci6 de esta manera
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Acto de creacion de la Feicultad en 1947 en la Manzana de las Luces: notese el detalle
del mueble posterior a la bandera.

_
Remate del mueble tras desmantelarse el Aula Magna en 1971 por el Icomos, luego de
recuperarlo en 1986 de quienes se suponia que lo irian a restaurar y conservar.

Los investigadores del Instituto de Arte Americano

Para comprender lo sucedido tras la muerte de Don Mario en 1970 y la expulsion
de los investigadores que no se habian ido desde el golpe de 1966, hay que recordar
quiénes eran en ese momento. Digamos al menos unas palabras sobre varios de los
integrantes mas fuertes: Héctor Schenone es de quien se han escrito largas notas,
necrologicas y textos ya que su obra ha sido sustancial en el arte colonial, cred la carrera
de Historia del Arte y el Instituto Payré en la UBA. Su nombre fue una institucion;
luego detallamos su época de secretario e investigador a un lado de Buschiazzo desde la
fundacion. Es decir, se lo saco porque molestaba, porque reunia en si mismo un enorme
prestigio, incluso siendo director de un gran museo como lo es el Fernandez Banco que
estuvo a su cargo entre 1967 y 1974.
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Persona diferente fue José Maria Pefia quien a los 29 afios entr6 en ese equipo al
recibirse, en 1961, tras una temporada de posgrado en Francia con Pierre Francastel
donde también se formd Bayon. Conocedor de la ciudad que caminé y fotografié casa
por casa durante afos, con un conocimiento tan detallado de la arquitectura que creo
que aun no fue superado por nadie. Habia restaurado la capilla de San Roque para
transformarla en un museo de arte colonial, que seria la Gltima obra que Don Mario
asesoraria y donde poco mas tarde seria velado.

El tercer personaje fue Horacio Pando de quien ya hablamos y hablaremos y que
tenia todas las posibilidades de suceder a Buschiazzo.

José Maria Pefa, luego la persona mas representativa de la historia de la ciudad,
en 1965 se le habia ocurrido convencer al intendente de la ciudad de recuperar
elementos constructivos provenientes de las demoliciones de la ampliacion de la
avenida 9 de Julio, lo que se concretd en 1968 en la creacion del Museo de la Ciudad,
obviamente fuera del IAA con lo que se perdié una posibilidad de alcance insdlito. Esto
solamente, el ya no hablar de la historia sino actuar sobre sus restos materiales, era un
frente complejo dentro del Instituto, pero esa hubiera sido una discusion conceptual
imposible. Pefia narraba dos hechos que enemistaron su nuevo museo con el director
entrante al IAA y que le cerraron la puerta, al margen de que fuera quien mejor conocia
la ciudad de todo el grupo. La pelea, segin me contaron, fue por haber recibido Pefia
una inocua designacion como Caballero de San Martin de Tours (es decir: nada), y el
haber tenido la ocurrencia y haber logrado el espacio urbano en torno al museo como el
primer centro histérico de Buenos Aires (eso si era un gran paso). La idea era
formidable, nadie del IAA habia imaginado un centro historico saliendo del concepto de
los monumentos candnicos de Buschiazzo (lo hizo Tedeschi fuera de la FADU con el
Cuzco, Buschiazzo habia trabajado en el de Santo Domingo en 1955); en eso fue osado
y mas aun al lograr que el municipio le comprase las casas antiguas sobre las calles
Alsina y Defensa, que se arreglara la plazoleta de San Francisco a donde llevo las
abandonadas esculturas de la Piramide de Mayo™ y la restauracion de la farmacia La
Estrella. Todos esos inmuebles junto con la iglesia de la calle de enfrente formaban un
primer nucleo antiguo en la ciudad. Esto nos obliga a pensar el alcance que hubiese
tenido el IAA si esos proyectos los hubiese podido canalizar a través de la Facultad,
pero para después de 1968 Buschiazzo ya estaba enfermo. Poco mas tarde Pefia
inventaria la Feria de San Telmo en Plaza Dorrego logrando el éxito que todos
conocemos. Pese a todo eso en 2016 se descartarian sus papeles, los que fueron a la
calle®.

Quizas debemos recordar algunos otros eventos sentidos con fuerza, ya que
Martini y Pefa, que habian hecho desde jovenes obras de construccién juntos, se
lanzaron a hacer cursos publicos de historia de la arquitectura argentina como parte de
ese proceso de apertura a la sociedad de lo que habia sido un gueto, pero no todos lo
vieron igual. El tercero de ese grupo era Horacio Pando, que lleg6 a decano en 1966
para ser expulsado por el golpe militar.

Los grandes discipulos de Don Mario, cuando alcanzaron su madurez intelectual,
tuvieron que “desaparecer” del IAA, término que no suena casual en esos afnos, porque
habian llegado demasiado lejos.

36 En 2017 logré que fueran reinstaladas en la Piramide previa restauracion hecha bajo la direccion de
Marcelo Magadan.

37 Lo recuperado lo envié a la Biblioteca Latinoamericana de la Universidad de Nuevo México, en
Albuquerque, Estados Unidos.
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Susana de la Fuente y Horacio Pando en 1961. Fue la primer mujer en dedicarse a la
investigacion en el Instituto.

Los nuevos investigadores designados tras la muerte de Buschiazzo eran una larga
lista que se justificaba con la existencia de Icomos, casi cien personas>. Pero eran
nuevos fantasmas que cobraron sus cargos por afios sin ir (a algunos los conoci veinte
afnos mas tarde), y trabajaban en proyectos exoticos o nunca concretados, pero siempre
presentes en los informes anuales. La mayor parte sélo existia de nombre porque se
suponia que trabajaban en el taller cerrado y lleno de polvo de Icomos. En 1986 hubo
que romper la cerradura ya que nadie tenia la llave. En ese salon funciond mas tarde el
primer Centro de Arqueologia Urbana.

3¥ Una lista completa de contratados puede verse en: Jorge Gazaneo (editor), Villa de emergencia La
Cava, FADU, Buenos Aires, 1973.
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:
Restos del un estudio de rabdomancia aun pegados en el piso, ubicando los lugares que
emanaban “mala suerte” jen el inicio del siglo XXI! A veces no todo es ciencia.

Restos de la restauracion de la Sala de Representantes de la Manzana de la Luces en el
IAA tal como quedaron abandonados tras la expulsion de Icomos en 1985.
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La vida cotidiana en el Instituto en la década de 1970

El TAA después de Buschiazzo cambi6 en todos los aspectos. La vieja y recordada
costumbre de tomar el té con masas de los viernes ya era inimaginable®. Resulta
interesante que, al igual que en otras dependencias de la cultura en que se tomaba el té a
las cinco de la tarde, no se supiera que el horario de esa costumbre en Gran Bretafia es
tomarlo a las cuatro (decir que es a las cinco pone en evidencia al que “no pertenece”).
Tampoco habia ya con quién hacerlo porque los investigadores no existian, nadie
pensaba en publicar, estudiar o investigar. A lo sumo se esperaba abrir la biblioteca y
los alumnos nos moviamos solos.

/ ". 7 : . 3 : R ) e
Visita del presidente Campora a la Facultad en 1974 y el decano Ibarlucia que lo

aplaude, ejemplo de la informalidad que caracterizaba la época. Al extremo izquierdo y
con campera: yo mismo.

Para los que ayudabamos habia tiempo de mirar libros y revistas, revisar fotos y
planos. En lugar de tomar el té, Morixe repartia un folleto como ejemplo de lo que era
una polémica de alto nivel entre especialistas, no como las asambleas estudiantiles
locales. Pese a eso nada se hacia para organizar un curso, una reunion académica. El
folleto ilustraba un simposio en Estados Unidos, formal y de rigurosa corbata, en que
participaron famosos como Lewis Mumford, Serge Chermayeff, Walter Gropius,
Marcel Breuer y Edgard Kaufmann®. Lo que no habia conciencia era en la
contradiccion entre querer algo mejor y hacer algo al respecto: nada se hacia salvo sentir
nostalgia, o politica para el gobierno militar o de turno. Esos afios de permanentes
asambleas debian recordarles a los de mas edad los sucesos ocurridos en la facultad

%9 Esta costumbre era comiin en muchas instituciones culturales patriarcales: en la Comision Nacional de
Monumentos y en el Instituto Nacional de Antropologia lo fue hasta 1983. Obvia decirse que al afio
siguiente se habian robado la vajilla de plata (enchapada).

40 «What is Happening to Modern Architecture, A Symposium at the Museum of Modern Art”, separata
del Museum of Modern Art Bulletin, vol. XV, N° 3, 1948.
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como las tremendas huelgas de 1945 y 1955. Ese folleto era una manera de exigir orden,
buenos modales, fair play, tomar el t¢é en una época en que habia expulsiones de
docentes, tomas constantes del edificio y hasta la entrada de la policia en forma
rutinaria, y muchos desaparecidos. Quizas incluso nadie se daba cuenta de que el folleto
era de 1948 y estabamos en 1971 o mas aun.

What s Heppening te Moderm Architecture?

LR
MR Bnrm o M A

El “Folleto de Morixe”: ejemplo de orden y correccion en el mundo frente a
nuestras asambleas universitarias; habia sido donado por la Embajada de
Estados Unidos, ahora descartado de la biblioteca.

El folleto de Morixe era util porque nos mostraba que el IAA habia crecido gracias
al esfuerzo personal de Don Mario, su grupo, y a un esquema de relaciones
institucionales y personales producto de la Segunda Guerra Mundial, al integrarse
dentro de un sistema internacional de posguerra muy bien aceitado, en el que Estados
Unidos habia jugado un papel nada menor. Pese a su hispanidad, sin el apoyo de
Estados Unidos la investigacion en la cultura se hubiera atrasado mucho. De otra forma
no hubiera podido mantenerse con esa Espana destruida tras su propia guerra y con las
nuevas politicas del franquismo hacia América Latina y desde donde no llegaria jamas
el dinero ni el conocimiento necesario. Buschiazzo entendié que Estados Unidos era la
nueva gran potencia en una red internacional tras la guerra, y que ya lo era antes aun, lo
veia desde su primer viaje. Peled6 mucho contra la mirada que a veces €l creia que venia
desde el norte, no por criticar a Franco sino porque era una lucha de supremacias.
Consideraba que esos cambios atacaban al arte hispanoamericano para quitarle lo
hispano, pero no era realmente asi*'. No era una lucha contra la importancia de los

I Ramon Gutiérrez, “La historia del arte hispanoamericano, la formacion de las redes y los cambios
historiograficos de las décadas del 60 y 70 del siglo XX, en: R. Gutiérrez (ed.), op. cit., 2015. pp. 165-
189.
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edificios, era ver el surgimiento de la comprension del pasado de otra forma, en especial
lo prehispanico, era mirar los procesos vividos en el cruce de las culturas y en la
superacion de las miradas pasando del monumento al contexto. Era un mundo que
cambiaba. Por algo la Embajada de Estados Unidos habia enviado tantos ejemplares de
ese folleto en la posguerra: no era difusion, era politica.

La base del crecimiento de la biblioteca del IAA habia sido el intercambio, el
llamado “canje de publicaciones” y el pais central fue Estados Unidos. De alli venian
cientos de publicaciones, era una veta imparable con la que Espafia no podia competir.
La base de ese intercambio se centraba en los Anales y su edicion anual. Més tarde la
facultad no tuvo dinero o no quiso gastar en correo —eso ya fue en mis tiempos—, y el
intercambio se evaporo. Es cierto en esto lo que pasd desde 1970 con la casilla de
correos 273, la que se mantuvo a nombre del IAA por afos y afios para recibir libros
luego de estos eventos. Ahi llegaba todo y lo iba a buscar el bedel Bies quien decidia
qué entregar y a quién. Cuando la Facultad no pagd maés el alquiler la casilla fue usada
por ¢l y su remitente.

Por otra parte Buschiazzo sabia bien qué hacer para que su revista jugara papeles
importantes: a quién pedirle un texto o qué temas habia que tocar para generar
polémicas o aportar a ellas, para moverse entre especialistas con sus veleidades era de
una notable habilidad. Asi fue como invité a colaborar a gente con la que disentia, como
Graziano Gasparini, Erwin Palm, Harold Wethey o George Kubler. Y asi fue como
entrd en cuestiones, hoy diriamos lineas de pensamiento o posturas tedricas, como la del
barroco americano, y de esa manera el Instituto se destaco por sus sustantivos aportes en
la mayor polémica de la época en el campo de la historia de la arquitectura. Anales fue
el motor que llevd a la toma de posturas conceptuales sobre el arte colonial que
continuaron siendo vetas importantes del pensamiento hasta afios recientes.

De todas formas la polémica central habia sido con Bruno Zevi y su Espacialismo
definido desde inicios de 1950. No en forma personal sino en lo que representaba esa
nueva mirada a la arquitectura, la que rapidamente gano adeptos en todo el mundo y
especialmente aqui. Buschiazzo, por ejemplo, replicaba con un articulo sobre plantas
circulares coloniales en América para mostrar que también habia espacios barrocos
americanos y no pasaba el tema por la decoracién o la fachada sino también por la
planta**.

Buschiazzo escribié bastante sobre el siglo XIX abriendo nuevos temas e incluso
acerca de la arquitectura de Estados Unidos. El IAA es cierto que tenia y mantuvo como
gran frente internacional el periodo colonial, y en ¢l la inexistencia en Sudamérica del
Barroco Americano para insistir en la idea de la “fusién hispanoamericana”. No estaba
para nada equivocado, era la vieja linea sostenida por Noel, Guido y tantos otros, era la
manera de verlo lo que habia cambiado.

Es cierto que con la Argentina asumi6 un papel un poco triste al definir que aqui
hubo una arquitectura menor (en el sentido de dependencia y mala interpretacion de los
modelos espainoles por falta de recursos) y de formas simples, pero no por eso no dignas
de ser estudiadas y restauradas. Lo ‘“americano” no estaba en los elementos
ornamentales sino en la forma del uso del espacio, la ciudad toda, la ubicacion del
mercado, los olores, la luz, el significado de una imagen, las procesiones, las capillas
externas, los juegos de luz y velas, cosas que los espacialistas tomaban muy en cuenta.
El que los esclavos traidos de Africa usaran el atrio para bailar porque era el tnico sitio
en que no se los reprimia, no era algo que para la corriente hispanista podia tenerse en
consideracion para analizar un edificio. Porque entenderlo era comprender su uso, no

*2 Bruno Zevi, Towards an Organic Architecture, Londres, Faber & Faber Limited, 1950, edicion
original.
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solo su forma, su papel en la sociedad y en el hecho urbano. La arquitectura religiosa
era, como dijese Bayon parafraseando a Le Corbusier, “una maquina para orar”.

Era imposible seguir aplicando categorias formales europeas, estilos, nombres,
titulos, lo que importaba era crear categorias americanas, o simplemente no usarlas
hasta que hubiera con que reemplazarlas si era necesario hacerlo. Y volviendo a citar a
Bayon, usar los conceptos europeos en América era “el refugio de los perezosos

mentales”.

’

Presentacion de maquetas en la facultad hacia 1955 y la tradicional mesa de dibujo
individual en exhibicion en el CAU.

Talleres de dibujo antes de la creacion de la Facultad, aun en Ciencias Exactas (Archivo
General de la Nacion).
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“Siberia” en 1971, con las mesas colectivas que introdujo Casares (Archivo General de
la Nacion).

Mesa conservada de los antiguos talleres verticales, restaurada y en uso en el Centro de
Arqueologia Urbana.
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Volver al principio: los afos dificiles de 1946 a 1960

El nacimiento en 1946 del Instituto de Arte Americano e Investigaciones
Estéticas, tal su nombre original, se produjo junto a la busqueda de la autonomia para
crear una Facultad de Arquitectura separandola de la de Ciencias Exactas, lo que no fue
sencillo. Si bien esto ultimo se logré dos afios después de creado el Instituto, el proyecto
de Mario Buschiazzo de un centro de investigaciones propio le daba peso a la propuesta
al mostrar identidad en el conocimiento, de especificidad de la arquitectura fuera de la
ingenieria y las ciencias exactas: demostraba que existia como campo auténomo. No era
el primer instituto, el dedicado al urbanismo habia sido creado el afio anterior como
parte del mismo camino.

Desde el inicio Buschiazzo plante6 una fuerte relacion con los historiadores de la
arquitectura y el arte del exterior entendiendo que su fortaleza estaba alli, en la
dimension internacional mas que en la nacional: fue una forma de mostrar que era un
tema instalado en el mundo. Asi construyé una densa red de relaciones, en Espana
primero, en América Latina luego y en Estados Unidos después, en base al tema de la
arquitectura colonial que era su favorita.

Establecer un instituto dedicado a la historia de la especialidad ademas de
consolidar la autarquia de la arquitectura debe entenderse junto a otro aspecto ahora
desdibujado: el arte y su relacion con la arquitectura, y el franco deseo de la ingenieria
de sacarse ese tema de encima. No casualmente el [AA era también “de Investigaciones
Estéticas”. La carrera de Historia del Arte de la UBA, dedicada al arte en todas sus
formas naci6 en 1963 con Julio Payro, pero desde 1957 la impulsaba Schenone; y desde
1920 Noel y luego Guido daban cursos de historia del arte en Filosofia y Letras. Y la
presencia del arte en el IAA era imprescindible. Aun muchos pensaban que la
arquitectura era un arte mas, aunque con autonomia, y eso costaba cambiarlo. El arte
colonial y la arquitectura habian sido considerados como un mismo conjunto para
estudiarlos y no habian logrado separarse del todo ni en todas partes, valga la Academia
de Bellas Artes; el IAA fue el mecanismo para lograrlo. Por eso la creacion de la carrera
de Historia del Arte en la UBA era impulsada también por quien era el secretario del
IAA, Héctor Schenone, quien traia un recorrido parecido al de Buschiazzo con una
intensa relacion con Espafia, y absurdamente, cuando fue sacado del IAA, era director
del Museo Fernandez Blanco, dedicado al arte colonial como ya hemos descrito. Era
quien habia publicado el primer libro en el Instituto en 1948 después de la Bibliografia
inicial de Buschiazzo.

El porqué de la fundacion de la Facultad y la autonomia de la arquitectura

Desde hacia tiempo se habian presentado proyectos para ganar la autonomia pero
no prosperaban. Por la coyuntura de la llegada al poder de Perdn el asunto se aceler6 y
se cruzd con intenciones politicas de crear una estética edilicia propia e
intencionalidades sobre la construccion, la industria y la relaciéon de ambas con el
Estado. Para el nuevo gobierno era una punta de lanza en la universidad desde un
gobierno que surgia, si bien de elecciones, de un golpe anterior en 1943 y de un militar
que habia sido el vicepresidente del ultimo dictador.

Quizas alin no estaba todo claro, pero cuando Repetto le present6 desde la SCA a
Peron el proyecto de creacion en que le habia propuesto la entrega de la presidencia
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honoraria de la institucion, cosa que se hizo el 3 de julio de 1946, todo se aceler6. Y en
ese momento se cred el IAA, el 14 del septiembre de ese afio y aun sin existir la nueva
Facultad. No debe extrafiar esta actitud genuflexa de la SCA ya que la repitio el 26 de
septiembre de 1955 al darle el mismo cargo al general Lonardi. Se lo ha justificado
como la tnica manera de sobrevivir en ambos regimenes, pero no estoy de acuerdo: el
tema es discutible y lo serd porque implica posturas ante la realidad, o justificaciones
tardias de los hechos. Pareceria que quien en el Congreso materializd la propuesta fue
Ricardo Guardo —luego famoso por sus leyes retrogradas-, y artifice de la separacion de
Odontologia de Medicina: “divide y venceras”. Fueron las dos primeras carreras que
logré desmantelar el peronismo, tal como se ha demostrado sin sustento real y
unicamente intencionalidad politica frente a la oposicion franca del estudiantado de la
Facultad de Ciencias Exactas®.

La Facultad fue establecida a partir del proyecto imaginado en origen por el
arquitecto Carlos Mendioroz quien seria designado decano de Exactas y lograria hacer
el cambio dos afios mas tarde; el rector fue el nazi Oscar Ivannissevich embarcado en el
proyecto del doctor Arce, y el decano designado para arquitectura fue Julio Otaola. Para
lograrlo hubo una suma de apoyos, la falta de enfrentamientos y una situacién muy
positiva con perfil claro. El primer decano interventor fue el conocido arquitecto Ermete
de Lorenzi, quien era el socio del rector en el estudio de arquitectura en Rosario (junto
con Anibal Rocca). Por cierto no hemos confirmado la sostenida relacion familiar entre
Carlos Mendioroz y el mayor Ricardo Mendioroz, uno de los que dieron el golpe de
estado de 1943, que acompaid a Peroén y que habia sido médico de Uriburu durante su
dictadura; otro tema pendiente. A su vez Otaola habia estado asociado a Buschiazzo y
todos participaban con Mendioroz de los cursos de Acciéon Catolica, cosa que
seguramente agradaba al rector, y cuyo papel se destacaria nuevamente en 1955, ya
remozado. Asi como la renovacion de los cursos de Composicion se hizo de la mano de
Alfredo Casares, quien fue decano desde 1957, el Dr. Tomas Casares fue interventor de
la UBA entre 1943 y 1944, designado por Martinez Zuviria y que apoyo el golpe
militar. El nuevo rector, cuyo seudonimo era Hugo Wast, fue un fanatico nacionalista de
derecha considerado como el “mayor nazi argentino”. Es decir que la historia de ambos
periodos, 1946 y 1955, al final se cierra en si misma. En esos cursos y grupos habia
otros arquitectos que actuaron mucho como Carlos Becker y Federico de Achéaval, los
que sostenian una alternativa, una “modernidad moderada”, pausada, a la vez que
militaban en el nacionalismo democratico. La pregunta que nadie se hizo nunca es el
porqué Perdn aceptd tan rapido esta division de una tradicional facultad cuando para
que hiciera lo mismo Ingenieria hubo que esperar hasta 1952; simplemente era parte de
su estrategia politica.

La Facultad de Arquitectura inici6 sus cursos el 1 de enero de 1948 en medio de
esa situacion compleja, incluso dificil de entender. Otaola, Mendioroz, Becker, Sacriste,
Ricur y Buschiazzo, entre otros, fueron miembros de la Corporacion de Arquitectos
Catolicos fundada en ese momento. Mendioroz, De Lorenzi y Otaola asistian a los
cursos de Cultura Catolica y apoyaron la creacion de la Universidad Catolica, a la vez
que impulsaban una modernidad arquitectonica deslavada, moderna pero solo en su
estética. Es decir, estaba clara su union, su ideologia y el costado desde el cual llegaban
al peronismo. ;Aprovecharon la coyuntura? Si, sin duda supieron hacerlo, vieron la
oportunidad y la usaron.

Quien me explico este fendmeno de intelectuales y profesionales de derecha que
ingresaron en el primer peronismo y se separaron en el segundo gobierno fue Manuel

# Anahi Ballent, op. Cit., pag. 9-11, 1993.
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Dominguez —al menos como ¢l lo veia-, de quien después hablamos. Usdé como
metafora a un escritor de esos afios que le fascinaba: Leopoldo Marechal (1900-1970)
gran intelectual peronista de la primera época. Participe en la década de 1930 de los
cursos de Cultura Catoélica publicéd su primer libro (Addan Buenosayres) en 1948 siendo
funcionario del gobierno: pero creia que citar la cultura popular en una novela de élite
escrita en Paris y basada en la literatura inglesa, era hacer politica popular y eso le costo
que el libro pasara desapercibido. Fue otra personalidad que llegd a una cuasi-izquierda
desde la derecha sin dejar de estar en ambas partes lo que eso opaco su aporte: no era
literatura “nacional y popular”, sino buena literatura.
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Obsequio de Perédn al decano Julio Otaola fundador de la Facultad en 1947 (Gentileza
familia Otaola, fotos E. Rodriguez Leirado).

N II

Primer decanato de la Facultad con las fotos dedicadas; parte del mobiliario aun existe
aunque sin conservacion (Archivo General de la Nacion).

Pero hay otras miradas: Cereijido, a quien ya hemos citado, insiste en que nuestra
Facultad fue creada como un golpe de gracia dado a la Facultad de Ciencias Exactas.
Peron estaba enfrentado duramente con Houssay y la Facultad que lo respaldaba
masivamente; se habian encarcelado mas de ciento cincuenta estudiantes y profesores
(que quedaron “A disposicion del Poder Ejecutivo” inventando ahi esa triste frase y
entidad juridica). La velocidad del presidente en aceptar el proyecto de una nueva
facultad fue para romper Exactas, desgajando al menos un grupo masivo; luego pudo
hacerlo con Ingenieria seis afios mas tarde porque era mas populosa y fuerte y cuya
identidad era indiscutida. Es decir: la decision fue netamente politica y no
profesionalista; no fue un favor a un grupo profesional, ni siquiera de amigos o siquiera
aliados: era una manera de ir desintegrando el poder de los enemigos. O al menos asi
puede ser también vista esta historia.
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Las primera polémicas (que nunca terminaron)

Las polémicas de la generacion anterior a la mia habian sido: si un Estado fuerte
implicaba Las primeras polémicas (que nunca terminaron). Las polémicas de la
generacion anterior a la mia habian sido: si un Estado fuerte implicaba una estética
moderna o todo lo contrario, haya sido Justo o Peron, y si eso explicaba el auge de la
planificacion territorial como forma de dominio y control, o como mejoramiento de la
calidad de vida. Y asi era como se insertaban alli un instituto de planeamiento y otro de
arte e historia. La monumentalidad buscada en ciertas obras académicas —valga la
Fundacion Eva Peron—, se cruzaba con el clasicismo de Hitler, Mussolini y Stalin, pero
Buschiazzo, con su habilidad, habia destacado en uno de sus libros que la tradicion y
auge del Neoclasico (Neogriego realmente) estaba también de moda en Estados Unidos,
en el revival monumentalista de Washington, porque si no al leer los textos canonicos
del siglo XX lo clésico en lugar de la modernidad quedaba en manos de “los tiranos”, lo
que era moda hasta mis tiempos. En simple que ellos usaban siempre el lenguaje
académico, y lo moderno se suponia como simbolo de pensamiento libre y democratico.
(Podia haber un pensamiento mas simplista? ;L.a modernidad epidémica que hubo e el
pais, copiando modelos de las revistas o funcionalismos que abarataban los costos sin
estructuras productivas que lo sustentaran era realmente modernidad. Justamente la
generacion de 1940 era la que habia debatido eso, era el tema de las revistas Tecné y
Austral, eran temas del pasado que no habian sido superados.

De la arquitectura de Espafia y de Franco obvio que no se hablaba, para unos no
existia ese pais en la historia de la arquitectura europea (occidental pero de Francia
hasta Alemania) tal como mostraba la bibliografia que leiamos, para otros, los
hispanistas, preferian no hablar a Franco, para el peronismo menos aun porque era
mostrar los escenarios en que se habia movido su lider. Se discutia si lo que
determinaba la modernidad era la politica o no, si la busqueda de la identidad nacional
se lograria con las Casas Blancas iniciadas en 1955 en un movimiento asociado a la
Iglesia (desde el sotano de Santo Domingo més precisamente). Si casi la propia Facultad
pasé a funcionar en parte de esa iglesia cercana al afo siguiente, al no haber espacio
para el alumnado. Y aun estaban en pleno auge los centros de investigaciones catdlicos
que habian re-fundado los Braun Menéndez (el de biologia y el de estudios sociales)
donde investigd Houssay el resto de su vida incluso después de regresar a la UBA.

Para los estudiantes era una época polémica que no sélo se reducia a los
enfrentamientos “fachos” vs. “bolches”, o peronismo vs. antiperonismo, o dictadura vs.
democracia. Era una facultad altamente politizada. Finalmente el gran tema, que era el
de la modernidad, aun dista de ser comprendido porque no se ha logrado procesar la
historia de la época sin enmarcarla en la politica ya que los mismos actores, reciclados,
volvieron una y otra vez. Fue el polarizar (hoy diriamos “la brecha”) para generar
conflictos, para estigmatizar al contrario, poner etiquetas: gorilas, chupacirios, fachos,
chinos, troskos, perucas, nacionalistas, nac & pop, lo que fuese que generara
enfrentamientos.

En la arquitectura, o en la historia de ella, la cosa no quedaba lejos: estaba patente
la pelea entre los Organicistas que heredaban a Bruno Zevi (que habia comenzado a
publicar sus obras en la década de 1930), los llamados localmente Espacialistas, que se
definian como quienes buscaban “lo propio” (Ramoén Gutiérrez, Marina Waisman,
Ricardo Alexander, Enrico Tedeschi, entre varios otros), y los Académicos y
Modernistas que buscarian “lo ajeno” pero universal y atemporal (tradicion Bustillo o
Buschiazzo en diferentes ramas). Esto era lo que estaba en el ambiente cuando ingresé a
la facultad. Era insdlito ver pelear —me incluyo-, por tener una “ciencia nacional” como
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si eso pudiera existir sin fabricar primero una isla; era absurdo llevado a la identidad y
la arquitectura “propia o ajena” sin entender que estdbamos en un mundo mas grande
que nosotros mismos. Lo que haciamos era mirarnos el ombligo, y quedarnos
rezagados.

Luego vendrian los nuevos conflictos generados por el peronismo y los que
creyeron que los afos 1946 y 1955 marcaron hitos, positivos o negativos, en el
desarrollo de la arquitectura nacional. La verdad era que las instituciones que apoyaron
la creacion de la Facultad y lograron su continuidad no eran ni obsecuentes ni
resistentes: eran sobrevivientes a cualquier precio, incluso acudiendo a la genuflexion™.
Dos afios después de fundada la Facultad se acabaria la fiesta (la llamada “fiesta
peronista” abarco de 1946 a 1949, cuando las ganancias por la exportacion que dio la
economia de guerra llegaron a su fin)*’, se clausurarian los centros de estudiantes,
comenzaron las expulsiones de profesores y las huelgas serian terribles®®. En 1946
Arquitectura practicamente no tuvo clases estando aun dentro de Ciencias Exactas; no
menos que durante la huelga de 1955. Y el Centro de Estudiantes de Arquitectura no
sali6 de la clandestinidad hasta el golpe miliar. A veces se olvida, al discutir el proceso
de modernizacion de la arquitectura estatal y de las muchas obras hechas en esos afios —
como si fuera algo especial hacer lo que se debe hacer-, el precio que hubo que pagar.

En 1947 se impuso la ley Guardo por la cual el rector era designado por el Poder
Ejecutivo y no electo por los claustros, y en 1949 se implant6 el arancelamiento de las
carreras, generando confusiones entre la supuesta modernizacion en lo proyectual y la
regresion en la politica universitaria; se hablaba de abrir el conocimiento al pueblo y se
le negaba el acceso de manera concreta. Para 1952 s6lo podian dar clases los profesores
afiliados al Partido Peronista o asociados a ¢l por una declaracion jurada certificada por
un afiliado (la llamada Garantia de la que luego veremos varios ejemplos), y si bien es
cierto que hubo quienes lo resistieron, fueron pocos. Ivanissevich no sélo habia borrado
la Reforma de 1918. En 1946 se separaron 1.251 docentes en la UBA, en 1955 se dice
que fueron 4.000, en 1966 fueron 1.600. Como dato concreto sabemos que en 1966
renunciaron 2.453 docentes de nuestra facultad, y curiosamente no habia nadie del [AA
salvo un colaborador indirecto, Ramoén Gutiérrez'’. Quizas Buschiazzo, ya mayor y
jubilado, actuando como emérito, nada podia hacer, pero no figura ni Gazaneo, ni
Morixe, ni Braun, ni Scarone ni varios otros.

En 1948 hubo un discurso de Morixe en el dia de la Union Panamericana. Estaba
aun fresco el rechazo a Perdn por la Unidn y el no haberle permitido al pais formar parte
de la Liga de las Naciones. La aceptacion de su ingreso en 1945 habia sido un evento
internacional polémico. Para el Dia de las Américas que celebraba la creacion de la
Unién (13 de abril) Morixe hizo en publico una apologia de sus origenes en Estados
Unidos, luego pas6 a Bolivar, Miranda y Alberdi, y en solo tres paginas llegd al
“Continente de la esperanza”, sin decir absolutamente nada. El IAA habia sido creado e
imaginado de esa manera, como un sitio al margen de todo suceso extrafio a lo
académico, para estudiar el arte y la arquitectura de Sudamérica sin limites ni épocas.
Pero la realidad de la especificidad de los conocimientos y gustos de Buschiazzo hizo

* Ramoén Gutiérrez, “1946-1955”, en: 100 aiios de compromiso con el pais 1886-1986, Buenos Aires,
SCA, 1986. Anahi Ballent, “Los arquitectos y el peronismo. Relaciones entre técnica y politica. Buenos
Aires 1946-1955, Seminario de Critica N° 41, Buenos Aires, Instituto de Arte Americano de Buenos
Aires, 1993.

 Silvia Cirvini, Nos los arquitectos: campo disciplinar y profesion en la Argentina moderna, Zeta
Editora, 2004.

4 Anahi Ballent, op. cit., 1993.

47 La Noche de los Bastones Largos, Buenos Aires, Eudeba, 2016; incluye el facsimilar de las listas de
renuncias de la UBA.
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que el tema central fuesen los neutros siglos XVI al XVIII de Sudamérica, o del XIX de
Argentina y en forma menor la arquitectura moderna de todo el continente. Los paises
de Centro y Norte América quedaron bastante fuera por muchos afios, salvo Estados
Unidos. El Caribe si fue explorado y Buschiazzo fue un gran experto en arquitectura de
Santo Domingo y a veces Brasil asomaba con su peculiar barroco, tan diferente y
complejo de entender en los canones hispanicos. Y hacia ese perfil se avanzd
separandose del instituto similar que funcionaba en México y cuyo perfil era solo su
pais, a veces algo de Guatemala o los paises vecinos, es decir que el IAA se ocupaba del
resto del continente luso-hispanico.

El proyecto del Instituto gir6 en torno a su revista antes y después de ir
incorporando a Estados Unidos y al siglo XIX*®. Como Buschiazzo mismo diria, “un
instituto es sus publicaciones”, porque una revista permite canje, intercambio
sistematico en todo el mundo; el IAA no hubiera durado dos afios sin los Anales, en los
que estuvo claro que seguian la pauta de los de México, imitando incluso su portada y
nombre* 46 Esa tapa sirvid para sistematizar todas las publicaciones hasta la
actualidad, salvo pocas excepciones. Quien la disefiaria seria a su vez el autor del tercer
libro publicado, Vicente Nadal Mora.

Los precedentes del Instituto

El proyecto de Buschiazzo venia de lejos: en 1933 se habia organizado en
Montevideo la VII Conferencia Internacional Americana en donde se habia planteado
que se creara un organismo para cada pais dedicado a la preservacion del patrimonio,
tema de moda. En julio de 1937 se habia hecho en Buenos Aires el /lo. Congreso
Internacional de Historia de América bajo la presidencia de Ricardo Levene. Alli fue en
donde se planted la necesidad de crear un lugar concreto para la investigacion del arte
americano. Y vino al pais Manuel Touissant, quien un afio antes habia fundado el
Instituto de Investigaciones Estéticas en México en la universidad. Lo hizo
aprovechando una coyuntura que Buschiazzo tomaria en cuenta: fue lugar de refugio
para intelectuales mexicanos con conflictos politicos ante el avance de la izquierda en la
cultura y la politica del gobierno de Lazaro Cérdenas, y aprovecharon la autonomia
universitaria. En ese evento Buschiazzo presentaria como ponencia la reconstruccion de
la fachada de la Catedral de Buenos Aires a partir de haber encontrado el proyecto
original del frente barroco hecho por José Custodio de Sad y Faria. Pero su propuesta
fue tan tomada de los pelos que jamas la retomo, ni siquiera como restaurador cuando
pudo haberlo hecho™. El tema de un instituto estaba planteado. El evento habia sido
dirigido por Ricardo Levene quien resultaria amigo y que lo llevaria a las academias que
Noel le habia cerrado. Levene seria rector de la universidad, presidente de la Comisioén
Nacional de Monumentos y de la Academia de la Historia, abriendo puertas que
seguramente serian imposibles de otro modo. Habia sido de los primeros de la escuela
documentalista, fundador de la Comision Nacional de Monumentos en 1939 y por ende
generador de los trabajos de restauracion que le serian encargados a Buschiazzo en los

* Marta Penhos, “De categorias y otras vias de explicacion: una lectura historiografica de los Anales de
Buenos Aires (1948-1971)”, Memoria del Iller. encuentro sobre Barroco, Manierismo y transicion al
Barroco, La Paz, Banco Central de Bolivia y Centro de Estudios Indianos de la Universidad de Navarra,
2005.

* Daniel Schavelzon, “La tapa de Anales y los libros del Instituto de Arte Americano”, Anales del
Instituto de Arte Americano vol. 41, 2011. pp. 235-237.

D, Schavelzon (2000), op. cit., pp. 178-179, para la historia de ese proyecto. Buschiazzo en el volumen
I de Anales hizo la biografia de Saa y Faria pero nunca repitié la propuesta.
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monumentos coloniales. Ambos eran hispanistas, conservadores, historiadores,
nacionalistas, antiperonistas y democraticos. Y sin entrar en detalles, el uno sin el otro
eran impensables; uno escribia la historia y el otro consolidaba los simbolos. Pero la
politica que los uni6 luego los enfrento, y el peronismo los puso de un lado y del otro
llegando casi a destruir sus trayectorias en el uso de sus personas y en las luchas de la
época.

Crear un instituto no era un tema nuevo en la UBA. Habia varios desde 1905. No
casualmente Emilio Ravignani, director del primero de ellos, el de Historia, seria el
mayor difusor del método historico riguroso y documental al que perteneceria
Buschiazzo. Ravignani fue un eximio historiador y politico democratico, radical en lo
politico y conservador y nacionalista en lo personal, igual que Ricardo Levene. Pero
Buschiazzo no participaba como Ravignani o Levene de las fiestas de la aristocracia;
Buschiazzo era de Adrogué y no de Barrio Norte. Igualmente entre sus relaciones,
ademas de los Braun Menéndez duefios de la Patagonia, estaba Bonifacio del Carril —
gran editor, estanciero y coleccionista de arte del siglo XIX—, quien le edit6 su De la
cabania al rascacielos y su gran obra de arte colonial de 1946. Del Carril, duefio de la
editorial Emecé, politico de alto rango, también era un demdcrata conservador quizas
mucho mas conservador que democrata. Buschiazzo logro pertenecer a un circulo muy
particular, pero con la salvedad de que nunca participd de la politica ni aceptd cargo
oficial alguno. Pero las relaciones ayudaron y eso no estaba mal. Quizds esa posicion
apolitica o que al menos no hacia alarde de sus ideas le permitio sortear las
contradicciones del peronismo y lo que fue el golpe més devastador para todo su grupo:
la quema de las iglesias de 1955. Ellos, que se dedicaban a historiarlas y restaurarlas,
catolicos militantes en la tradicion hispdnica, se quedaron sin los archivos, las
bibliotecas y hasta los edificios. Pero tampoco podian hacer publica su protesta.

e——
La facultad en la que se form6 Buschiazzo: aula de dibujo en la Manzana de las Luces

con los calcos de yeso de esculturas europeas para aprender a dibujar hasta 1969
(Archivo General de la Nacion).
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Buschiazzo en su proyecto necesitaba dejar claro que no habia nadie mas para ese
papel: Martin Noel con la Academia Nacional de Bellas Artes o antes con Schiaffino no
podia ni presentar candidato, aunque sus enormes series de libros sobre Argentina y
Sudamérica eran impactantes debido a que representaban la generacion llamada por él
preacadémica: “aquellas tentativas de una época romantica, hecha con tanto carifo
como desconocimiento, frente a la labor precisa, documentada, metodica, de las nuevas
generaciones™'. Mostraba que en el pais no habia nadie que le hiciera sombra a su idea,
y los que estaban mas cerca eran el Laboratorio de Arte de Sevilla de 1935 (creado
precisamente por influencia de Noel y concretado por Angulo Iiiiguez en 1930), y el
Instituto en México de 1936. Esos eran los modelos a seguir tratando de cubrir
Sudamérica y no so6lo la Argentina, era medio continente a abarcar. Su idoneidad era
indiscutible ya que a través de la Comision Nacional de Monumentos habia restaurado
obras claves del nacionalismo argentino como eran el Cabildo de Buenos Aires y la
Casa Historica de Tucuman, entre tantas otras. Buschiazzo pudo entrar en la Academia
de Historia y en la de Bellas Artes solo tras la muerte de Noel en 1963.

Calcos de yeso de La Virgen y el Nifio de Miguel Angel recuperado y restaurado por
Patricia Frazzi en el CAU y de dos esculturas egipcias, que representan la calidad de las
reproducciones que habia a disposicion de los estudiantes en tiempos pre-Internet.

La ubicacién de sus predecesores y contemporaneos

Como todo proyecto institucional era necesario sentar con claridad cual era el
lugar desde donde se partia y que justificara la existencia del IAA. Habia que evaluar la
produccion anterior y mostrar que se estaba en una etapa superadora, lo que era cierto, a
la vez que se incluia a los pares, se era condescendiente. Esto lo dejo establecido
Buschiazzo en su primer libro en el Instituto, la Bibliografia de Arte colonial argentino.

3! Mario J. Buschiazzo, “Presentacion”, Anales del Instituto de Arte Americano vol. 1, 1948, p.- 7.
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Carla Garcia describié el momento de manera excelentesz, mostré como Buschiazzo
logré un soberbio manejo de todo lo hecho hasta el momento en ese campo y se
constituyé en critico de lo producido, mostré que sabia qué faltaba hacer, desacreditod a
quienes considerd necesario y establecid de esa manera un estado de la cuestion para
transformarse en el punto cero. Personalidades como Ricardo Rojas o Martin Noel, que
podian hacerle sombra, quedaron al margen®, y el prestigio social se lo darfa Ricardo
Braun Menéndez, quien seria subdirector del IAA por muchos afios y en buena medida
su financista; incluso jugd ese papel mas tarde. Estaba claro que Braun entr6 a la
Academia de Arte por su apellido y no por su menguada obra, Buschiazzo en cambio
debia esperar y hacerlo por su esfuerzo y cuando sus opositores murieran.

Placas recuperadas en 1987: la de la desaparecida aula Braun Menéndez y la de
Buschiazzo descartada por haberse roto, restauradas por Patricia Frazzi.

32 Carla G. Garcia, “Perspectivas sobre el arte colonial sudamericano: las publicaciones del Instituto de
Arte Americano (Buenos Aires 1947-1962)”, Temas Americanistas N° 34, 2015. pp. 25-45.

%3 Ramoén Gutiérrez, “Origen historiografico de la polémica Noel-Buschiazzo (1948-1950)”, Documentos
de arquitectura nacional y americana, N° 31/32, 1992. pp. 11-14.
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Habian pocas personas en la region que podian competirle en 1946: una de ellas
era Juan Giuria (1880-1957), quien habia comenzado a hacer esto mismo desde
Montevideo, un arquitecto documentalista, meticuloso en sus planos que escribié sobre
la arquitectura de cuatro paises de América: Peru y Brasil desde 1937, Argentina desde
1952 y sus cuatro tomos sobre Uruguay (1955-58) lo que no era poca trayectoria. Fue el
posible competidor pero que corria en desventaja al no ser argentino, estar jubilado para
la ley argentina, aunque conociera mas que bien la arquitectura nacional. Por otra parte
Uruguay no presentaba las condiciones para una institucion de ese nivel de
representatividad. Giuria hizo su Instituto de Historia de la Arquitectura en la
universidad de Montevideo pero tuvo corta duracion. Publico en 1958 en Anales y
Buschiazzo le edit6 su libro La arquitectura del Paraguay (1950) dandole un lugar de
reconocimiento, pero sus Apuntes de arquitectura argentina de 1941 nunca fueron
reeditados pese a su calidad®®. El otro pudo haber sido Damian Bayon pero era diez afios
menor aunque tenia una formacion internacional de posgrado, pero estaba mas afuera
del pais que adentro.
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Dedicatoria firmada por Juan Giuria en 1937 al obsequiarle a Buschiazzo su libro sobre
arquitectura de Brasil publicado en Montevideo.

Otro integrante de ese grupo era Miguel Sola (1891-1979), saltefio radicado en
Buenos Aires, de familia aristocratica. Fundador del Instituto Giiemesiano no era
arquitecto pero tenia en su trayectoria en este tema un libro anterior a Buschiazzo, la
Historia del arte hispanoamericano, publicado en 1935 (seguido de otro sobre el arte
prehispanico). Las 341 hojas mas las ldminas de ese pequetio libro en formato accesible,
se encuadraban en la nueva tradicion historica y de ninguna manera podian ser tomados

> Juan Giuria, “Apuntes de arquitectura colonial argentina”, Revista de la Sociedad de Amigos de la
Arqueologia, vol. IX, separata (1938/39), Montevideo. 1941.
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como simples precedentes™. Es comprensible que para Buschiazzo haya sido
considerado como un libro menor en el alcance que le dio a su historia con Marco Dorta
e Ifiguez en Espafia, pero si Sola lo hubiera querido hubiese sido un contendiente
fuerte, salvo por la profesion. Comenzo6 a editar en la Academia de Bellas Artes al afo
siguiente que lo hiciera Buschiazzo. Y no podemos olvidar a Angel T. L. Celso, de la
misma edad que Buschiazzo, que tenia una descollante carrera en Cordoba: fundo la
Facultad de Arquitectura (en 1953) y la Escuela Superior de Bellas Artes y le interesaba
la historia. Pero no habia publicado un buen libro sobre el tema, a la vez que su prédica
era por una “arquitectura cristiana moderna”, sus textos son precedidos por frases de
papas y hacia una cruda defensa de las tradiciones y los neocoloniales. No dejaba fuera
la modernidad pero era necesario encuadrarla en “la ciudad cristiana” (los que no lo
eran no podian, parece, vivir en el mundo del futuro). En el Buenos Aires de esa época
lo hubieran devorado, no por ser de derecha sino porque eran cosas que ya no podian
siquiera expresarse™’.

La figura sefiera de la historia (y de la historia de la arquitectura) fue Guillermo
Furlong, pero era un religioso que jamas trabajaria en una universidad publica. Era su
confidente y el referente religioso de su generacion, y no casualmente en el afio en que
se cred el IAA Buschiazzo hizo el prologo al libro de Furlong Arquitectos argentinos
durante la dominacion hispanica, poniéndose magistralmente por encima de su propio
mentor’’. Pero Furlong era el impulsor de que los ataques contra Espafia se debian a la
Leyenda Negra, mito supuestamente construido por los historiadores protestantes contra
los catolicos, lo que era absurdo, pero seguia siendo 1til como argumento no discutible
y Buschiazzo lo cita en ese prologo como causa de la destruccion de la arquitectura
colonial. Le hizo peor a Espafia construir esa historia justificativa que revisar con
seriedad lo sucedido. Ese prologo, que sin duda debe haber llenado de orgullo a Don
Mario en 1946, tiene expresiones muy claras del estado del tema al decir que

“Hasta ahora nuestros investigadores habian preferido generalmente el
comodo camino del comentario filos6fico-literario, las hipotesis brillantes o
audaces, o las afirmaciones sentadas sobre intuiciones rehuyendo la busqueda
penosa y fatigante entre legajos polvorientos que esconden celosamente sus
secretos. Por un apresuramiento propio de un pais joven, habiamos invertido los
términos del proceso, construyendo teorias y castillos en el aire, antes de contar
con los datos comprobados y exactos. No significa esta apreciacion restar méritos
a todos los que han puesto su entusiasmo y su fervor en la noble tarea de estudiar
nuestras artes, sino tan solo sefialar un error de procedimiento”.

5 Miguel Sola, Historia del arte hispanoamericano, Barcelona, Editorial Labor, 1935.

> Angel T. Lo Celso, Sentido espiritual de la arquitectura en América, Imprenta de la Universidad de
Coérdoba, 1948.

°” En Editorial Huarpes, Buenos Aires, 1946. La editorial usada por Furlong para la mayor parte de sus
libros fue un centro de la derecha catolica nacionalista. Editaba libros de historia, arte y anticomunismo
durante los afios del peronismo. Seguia la linea de la Libreria Huemul salvo no ser antisemita.
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Libro de Guillermo Furlong sobre historia de los arquitectos nacionales, obra central de
la generacion documentalista. El estado de conservacion es tragico.

Quizas el gran contrincante pudo haber sido, y no sabemos si no lo fue, Enrico
Tedeschi (1910-1968). Sabia mucho de historia americana, era arquitecto, tenia una
mirada moderna del espacio urbano, se dedicé a lo colonial sudamericano con
intensidad, estaba en relacion con el resto del pais —fund6 y presidié [IDEHA hasta
1964—, viajaba con Sacriste a Pert desde 1949 con sus alumnos de Mendoza. Su gran
obra sobre el Cuzco era de directa herencia de Zevi en América, organicista,
preocupado por temas que Buschiazzo no tomaba en consideracion: si los techos de una
iglesia se recortaban sobre la montafia, como afectaban una fachada los juegos de luces
y sombras, usar series fotograficas para mostrar cambios de una misma fachada
barroca®. El clasico libro de Zevi, Arquitectura e historiografia, en que desarrolla este
modelo de interpretacion habia sido publicado en espaiiol en 1958 (la edicion en italiano
era de 1951), lo que muestra lo rapido que calaron sus ideas™. Su texto Teoria de la
arquitectura escrito el afno 1963 fue obligatorio en la Facultad por los siguientes veinte
afios®.

En 1957, un afo antes de que se creara [IDEHA, Tedeschi fue designado profesor
de historia de la arquitectura en lugar del Morixe que era interino. Esto indigné a quien
ni siquiera sabia del hecho y como dice en una carta se entero por el diario, pero
resultado de un concurso previo. Esto debe haber generado desentendidos y broncas
entre todos mas cuando el ganador era alguien que ni siquiera residia en la ciudad y
pertenecia a otro grupo, o al menos no era buschiazziano.

% Enrico Tedeschi, La Plaza de Armas del Cuzco, Universidad Nacional de Tucuman, 1961; La Catedral
de Puno, IIDHEA, 1963.

%% Bruno Zevi, Arquitectura e historiografia, Editorial Lert, Buenos Aires, 1958.

0 Enrico tedeschi, Teoria de la Arquitectura, Nueva Vision, Buenos Aires, 1963.
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Vistas de iglesias del Cuzco publicadas por Tedeschi: priman los techos, los cerros, el '
entorno. Una mirada poco formal para su tiempo trayendo nuevos temas a la historia.

(Otros candidatos que estuvieran en Buenos Aires y tuvieran relaciones con las
nuevas autoridades? No los habia. Y debemos dejar de lado a otros, como quien habia
hecho varias contribuciones a la historia de la vivienda y la arquitectura, Jos¢ Torre
Revello, quien desde 1928 venia siguiendo la senda documentalista de Ravignani y seria
el que lo reemplazaria en su instituto, pero era un historiador nato. Incluso traia de su
muy larga estadia en Espafa una fuerte impronta hispanizante; Buschiazzo le publicaria
un articulo. Torre Revello era marcadamente peronista lo que le costod el exilio, pero no
era arquitecto ni le interesaria esto, y era mayor en edad®’. Més tarde surgi6 Manuel
Dominguez, quien fue el decano de la Facultad en el segundo periodo de Perén. Habia
publicado un estudio sobre la casa colonial basado en los planos del Archivo General de
la Nacion en el nimero uno de Anales, pero no volvié al tema de la historia y luego tuvo
que exilarse. Quizas en algo influyd que de joven trabajo con Noel para rehacer el
Cabildo de Lujan en Neocolonial Andaluz. Quedaran Santiago Sosa Gallardo®, Arturo
Prins y Herndn Busaniche. El del medio era ya muy mayor pero siempre estuvo
involucrado en los temas de Buenos Aires al grado de haber fundado la asociacion
Amigos de la Ciudad, mientras que los otros estaban ocupados en sus propias
provincias; quizas Busaniche era el mas parecido en su forma de trabajar con
Buschiazzo.

%! José Torre Revello hizo publicaciones de la casa y del mobiliario colonial en revistas de la UBA ¢
incluso en los Anales, pero no hubo mucho mas sobre el tema, ni antes ni después.

62 Antonio Sosa Gallardo, Notas sobre arquitectura colonial, Universidad de Cérdoba, 1958. Era en
realidad un folleto extenso de 66 paginas.
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Carta de Morixe al decano Lanusse de 1957 en que se queja por la eleccion de Tedeschi
para el cargo de titular sin que se le hubiera avisado; copia enviada a Buschiazzo.

En 1946 hubo un casotipico de la discriminacion de la época a las mujeres: una
arquitecta, Stella Genovese-Oeyen, publicd un libro sobre la iglesia de San Ignacio. En
esa €poca éste era un espacio de hombres, por lo que era raro ver una arquitecta
historiadora y artista, comprometida con el mundo de la cultura. Recién seria permeable
en la década de 1960 en que ingresarian Mabel Scarone y Marta de la Fuente. Hay
pocas referencias a Genovese-Oeyen y no volvid a publicar sobre historia aunque si
mucho sobre arquitectura, a participar en la SCA y otras sociedades profesionales. Stella
us6 en su libro informacion tanto de Buschiazzo como de otros contemporaneos
incluyendo fotos y planos y hasta el dibujo de la tapa. Es decir: no era una improvisada
en esto, incluso hizo aguafuertes para ilustrar el libro, lo que hacia como arte en forma
habitual. Creo que el poco crédito que les dio a los autores de la documentacion
utilizada debe haber sido generadora de conflictos que iban mas alld del sexo, lo
concreto es que no escribié mas sobre arquitectura y queda alli perdido su libro como
dato anecdédtico. Tuvo una larga trayectoria en arquitectura y urbanismo, vivid en
conflictos con la Sociedad Central de Arquitectos a la que renuncié media docena de
veces tras volver a inscribirse —desconocemos los motivos- y se casd en segundas
nupcias con el arquitecto cordobés, Adalberto Genovese, quien en el mismo 1946 y en
la misma calidad de edicidn, publicd una Historia de la arquitectura, compendio. Si
bien era un resumen de todo Occidente (se seguia pensando que Occidente era el
mundo) incluia la arquitectura maya, inca y azteca. Eso si era un logro notable y que
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hay que destacar. No usaba bibliografia muy actualizada en nada, pero avanzaba por
encima de muchos otros autores. En los aspectos de la Colonia el tema se centraba en la
ciudad de Cérdoba. No encontramos nada mas de su autoria en estos temas®’

BUENOS AIRES
COLONIAL

o NN ,A
Libro sobre la arquitectura de la iglesia de San Ignacio, aunque el titulo de la portada
fue diferente, con dibujo de Buschiazzo y su dedicatoria. Hecho por la primera mujer
identificada en dedicarse a estos temas.

Al resto de los autores nacionales, de los que algunos no eran menores,
Buschiazzo los consideré como antecedentes validos. Pero a los grandes que no podia
minimizar, como a Juan Kronfuss, lo establecid como el iniciador de los estudios
cientificos®, hecho histérico porque eso era él realmente, asi como a Jorge Augspurg o
el citado Miguel Sola como autores monograficos predecesores®.

El tema mas complejo fue el de la Academia de Bellas Artes donde campeaba
triunfal su enemigo Martin Noel. En 1939 se habia comenzado una serie de libros de
gran formato llamados Documentos de arquitectura argentina y en 1943 la serie se
amplio a los Documentos de arquitectura sudamericana. Las fotos eran espectaculares
pese al blanco y negro y a la mala calidad del papel, y habia grandes planos de
recorridos. Fue una obra monumental iniciada por José¢ Leon Pagano, pero el problema
grave era que los textos eran endebles, poéticos, a veces ilegibles, frutos del amor al arte
y no de la ciencia. Pudo haber puesto al pais en un nivel internacional de excelencia,
pero no lo hizo®. Posiblemente era la herencia de un universo gestado alrededor de la
dictadura de Uriburu, los amigos y familiares de Justo y la triste herencia del
Centenario. Buschiazzo lo tom6 como frente de batalla, ¢l representaba la postura
opuesta, la cientificidad y el documentalismo y las peleas fueron de un nivel de
agresividad notable. Precisamente la publicacion del primer nimero de 4Anales traia una

% Adalberto Genovese, Historia de la arquitectura, compendio, Buenos Aires, Editorial Hobby, 1946.
% Juan Kronfuss, Arquitectura colonial argentina, Cérdoba, Biffignani, 1928.

% Jorge Augspurg y Miguel Sola, Arquitectura colonial de Salta, Buenos Aires, Peuser, 1926.

5 Garcia, (2016) op. cit.
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diatriba contra los Documentos que no era nada delicada. Pero pese a todas las criticas
recibidas nada se pudo hacer hasta que el propio Buschiazzo ingresé a la Academia tras
la muerte de Noel y se hizo cargo de las publicaciones; todo cambi6 pero le quedaban
pocos afos de vida. Quedan de esas colecciones los tomos mas académicos, de los que
hay varios, los hallazgos de construcciones realmente desconocidas hasta ese momento
y las fotografias de Mann, que son excelentes. Pero en 1946 Buschiazzo no podia tomar
en serio esos libros sino todo lo contrario: su revista fue justamente el oponerse a esa
manera de hacer historia.

El libro de bibliografia de 1949, que después paso casi desapercibido en su obra,
fue la base conceptual sobre la cual fue creado el IAA. Es una construccion magistral de
delimitacion del campo: desde el punto de vista metodoldgico, a los grandes libros de
Kronfuss o Sola los consideré como documentalmente no muy validos por basarse en
dibujos, aunque la informacién que traian era muy buena, pero el rigor del método
primaba. De alli que siempre usara fotografias, por lo general tomadas con su Rolleiflex
T de 6 x 6, para marcar la veracidad de lo observado. Por supuesto que los libros de la
Academia de Bellas Artes habian hecho un despliegue fotografico a gran tamafio, pero
ahi la diferencia estaba en el contenido, la mayoria de esas publicaciones jamas
sirvieron mas que para decoracion y en eso tenian razén. Por eso en la revista Anales
ocuparian un lugar importante las llamadas Relaciones Documentales, un trabajo de
archivo que marcaba cudl era el camino a seguir y su enrolamiento en la escuela de
historia de Levene.

Para 1946 el marco institucional estaba establecido, los contactos interpersonales
existian y eran firmes y su postura como historiador documentalista se basaba en la
trayectoria que se habia establecido para los institutos de la UBA. El habia dejado su
trabajo de restaurador en la Direccion de Arquitectura para la Comision Nacional, todo
estaba listo para establecer su Instituto.

La relacion fundante con Espana

Si algo defini6 a Buschiazzo fue el arte y la arquitectura colonial; no era sélo él,
era la época. Si Rojas o Noel eran y se asumian como hispanistas y neocoloniales, ¢l no
lo hizo, busc6 un camino diferente para exaltar la hispanidad: el estudio cientifico de su
legado cultural, la ideologia del nacionalismo era el pensamiento cristiano del
positivismo espafiol. No era el mundo prehispanico al que no se dedicaba, no era a la
influencia europea sobre otros pueblos (cosa que jamds negd pero peled contra su
supremacia), era estudiar Hispanoamérica, ni siquiera Latinoamérica (término acufiado
con una identidad diferente). No tenia nada de extrafio ni de peculiar, era la época de
exaltar la hispanidad, Espana lo fomentaba, antes y después de su Guerra Civil. 1946
fue también el afo de creacion del Instituto de Cooperacion Iberoamericana, luego
Instituto de Cultura Hispéanica, heredando a sus predecesores para difundir el
Hispanismo. Franco de parabienes.

Era de tal importancia la relacion con Espafia que Don Mario como otros
investigadores, basicamente Héctor Schenone, pudieron hacer sus primeros estudios
gracias a los expertos de ese pais. El Hispanismo era una vertiente monolitica, aliada a
la politica de la época alli y aqui, y asi Buschiazzo no estaba solo. Y si bien sus amigos
en Espafia como Marco Dorta y Angulo [fliguez no tuvieron compromisos politicos,
todos coincidian en lo basico y jamas dijeron una palabra con la dictadura de Franco o
incluso antes, con Primo de Rivera. Era esa Espaia que desde Unamuno buscaba recrear
su unioén con América, la que desde 1910 impulsé una politica internacional con fuertes
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lazos en lo cultural y para eso el estudio de su relacion historica era una veta excelente
para reforzar su politica internacional. Acufiar términos como ‘“madre patria” o
establecer el “dia de la raza” fueron parte de ello. Muchos podrian discutirles su
pensamiento politico, pero no el arte y la arquitectura. Muchos podrian plantear la
mayor o menor influencia de lo local en la arquitectura hecha en América, pero no podia
rechazarse lo hispanico, mas si la mirada estaba construida desde alli.
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Dedicatoria de Enrique Marco Dorta a Buschiazzo al publicar su libro sobre la ciudad
de Tunja en 1942 (Biblioteca del IAA).

La persona que instrumentd la relacion entre todos ellos fue Diego Angulo
ffiiguez, eminente catedratico que desde 1933 publicaba libros sobre arquitectura en
América; con ¢l y con Enrique Marco Dorta, Buschiazzo haria en tres enormes
volumenes una de sus obras sustanciales: la Historia del arte hispanoamericano, que
comenzaria a editarse al terminar la Guerra Mundial y llevaria afios completarse®’. No
parece casual que el primer gran libro editado por el IAA fuese, tras la Bibliografia del
propio fundador, el de Adolfo Ribera y Héctor Schenone, El arte de la imagineria en el
Rio de la Plata, del ano 1948. Espafia y el arte y la arquitectura religiosa estaban
presentes desde la primera catedra de arte hispanoamericano creada en 1929 por Angulo
con la colaboracion de Martin Noel®. De esa manera y no solo por la historia Espafia
era parte inherente de nuestro arte, historia y cultura. Los monumentos religiosos eran lo
mas significativo. Ricardo Levene decia terminante que “Las Indias no eran colonias”—
titulo ademas de uno de sus mas conocidos libros—, se polemizaba acerca de la manera
en que se dio la relacion al igual que se hizo en los Anales, pero el papel “civilizador”
de Espafia no se discutia. Incluso se aceptaba que hubo aportes indigenas —decir mas
que “aportes’ era impensable—, lo que importaba es que primero estuviera Espana, culta,
matriarcal, generosa. Aunque Furlong escribiera libros que incluia en los titulos las
palabras “Argentinos durante la dominacion colonial”, imbuidos de un nacionalismo
imposible de sostener, como si pudiera existir tamafa incoherencia hablando de un pais
en una época en que ain no existia ni habia sido inventado. También publicaba sus

57 R. Gutiérrez, (2015) op. cit.
6 Ramoén Gutiérrez, “La catedra de Arte Hispanoamericano creada en Sevilla en 19297, Atrio, N° 4,
Sevilla, 1992. pp. 147-152.
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enormes tomos llamados E! trasplante cultural, casi como una relacion mecanica entre
uno y otro mundo. Lo que quedd claro con el tiempo es que con Espafia Buschiazzo
hubiera podido tener siempre una buena relacion, hubiera viajado y publicado, pero no
hubiese podido sostener un instituto. Hacian falta otras cosas, entre ellas dinero y una
red mundial mas amplia. Y mas que nada salir de la historia colonial exclusiva y eso
significaba mirar a Estados Unidos. Desde 1945 el mundo estaba cambiando y no so6lo
en la cultura.

No se puede dejar de lado que al menos en dos obras que restauré Buschiazzo (y
una la reconstruy6 a nuevo) como fueron la iglesia de San Ignacio en Buenos Aires y la
Casa Historica en Tucumdan, en ambas borrd de la fachada los pocos elementos que
habia del barroco indigena. Es decir: por una parte publicaba y sostenia la existencia del
tema y lo defendia como “arte mestizo” (con la terminologia racial de la época), por la
otra se hispanizaban las construcciones simbdlicas. Quedan dichas evidencias en la
portada de la casa de Ricardo Rojas de la calle Charcas, porque se hizo antes que la obra
de restauracion de Tucuman.

Con los afios su postura hispanizante se fue aclarando al ser bastante reacio a darle
espacio en los Anales a quienes trabajaban en estudios de otras arquitecturas
americanas: prehispanicas, afroamericanas, populares, suburbanas, rurales, indigenas.
Una sola vez hubo un articulo sobre el tema precolombino, inocuo ya que trataba sobre
técnicas de fundir metal, el del matrimonio Easby, pese a que en el mundo la
produccion en esa area era ya tan grande o mayor que en el arte colonial. Ahi se
centraban varias de las polémicas de Don Mario: que no existio el barroco americano en
Sudamérica, que la influencia indigena era un tema menor, que la lectura de la obra
debia hacerse desde el método positivista y nada mejor que el método comparativo al
que no nombraba.

Fachada de la iglesia de San Ignacio en 1910 con los maceteros con flores que fueron
quitados por Buschiazzo en la restauracion, simbolos del barroco indigena en Buenos

Aires.
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Friso de la Casa Historica de Tucuman reproducida por Ricardo Rojas en Buenos Aires,
con los maceteros con flores, antes de que Buschiazzo reconstruyera la que existe en la
ciudad original sin ellos.

En su libro mas difundido, el titulado Argentina: monumentos historicos y
arqueologicos, editado en México en 1959 como parte de una serie pais por pais que se
hacia, los conceptos vertidos fueron claros sobre el tema indigena, sobre lo que llamaba
“mestizaje” e incluso sobre lo colonial. Argentina “no admite comparacién con México,
Perti o Bolivia (pues) produjo una arquitectura provinciana, de marcado sabor andaluz,
agradable por la simplicidad de sus formas e ingeniosas a veces por el aprovechamiento
de los recursos naturales”. Dejaba como casos excepcionales la Catedral de Cordoba y
la iglesia de la Compaiia de la misma ciudad. Y notablemente desmerece en mucho a
los indigenas en su relacion con las misiones. En una resefia publicada por Xavier
Moyssén en México al afo siguiente escribié asombrado: “Cree Buschiazzo, que es mas
lo que se ha exagerado sobre la influencia indigena en el arte de las misiones, que lo que
fue en realidad”®.

% Xavier Moyssén, Resefia “Mario J. Buschiazzo, Argentina: monumentos histéricos y arqueoldgicos”,
Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas vol. 30, 1960. pp. 160-162.
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LOS CONVENTES B MEAND

Ejemplo de la aplicacion del método comparativo-evolutivo a la arquitectura americana:
lamina mostrando la supuesta complejizacion evolutiva de los capiteles en la
arquitectura religiosa de México.

La relacion con Estados Unidos

El papel de Estados Unidos y la estructura panamericana para la cultura
organizada en la posguerra fue fundamental para el surgimiento de centros de
investigacion en el pais y en el continente. Y la casi simultaneidad de las fechas entre el
final de la guerra y la fundacion del IAA no parecen una secuencia casual. Desde el
primer viaje a Estados Unidos hecho por Buschiazzo en 1941, en plena Guerra Mundial,
esto le quedo claro, no sélo por el reconocimiento que le dieron sino porque ademas de
alli vendrian los fondos en algin momento’". Espafia seria su alma mater, Estados
Unidos su apoyo modernizador, y ese fue un debate interno durante los siguientes
treinta afios. El primer viaje fue crucial ya que Buschiazzo llevé su bibliografia de arte

" Edicion de la Fundacién Hispanica de la Library of Congress, Washington, 1948.
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colonial, la que sirvi6 de base para una obra importante de su tiempo, la Guide to the
Art of Latin America, editada por Robert Smith y Elizabeth Wilder en la que le citan y
agradecen’'. Justamente Robert C. Smith fue quien mediaria en el futuro de la relacion
con el TAA"; era un personaje interesante que se dedicaba a impulsar las relaciones
culturales interamericanas subsidiadas desde Estados Unidos, la gran politica cultural y
artistica empujada por Rockefeller como secretario de estado. Su primera beca la recibi6
de la American Federation of Learning Societies y del Departamento de Estado, lo que
implica la participacién de alguna persona local para lograrlos™. Vio alli funcionar
mecanismos para el avance del conocimiento que jamas podrian pensarse en una Espafia
destruida por su guerra y en plena dictadura. En 1948 logr6é una beca a Italia y otra a
Espana del Instituto de Cultura Hispanica y una beca del gobierno italiano. Luego
obtuvo dos subsidios de la Fundacion Guggenheim en 1950 y 1958, y finalmente la
Beca Rockefeller en 1960. En 1950 fue a Washington y en 1954 a Nueva York.

En realidad si revisamos los intereses de Buschiazzo sus primeros pasos fueron en
relacion con la arquitectura de Estados Unidos entre 1934 y 1936 en que va dejando de
construir y comienza a publicar e investigar, lo colonial americano lo inicia en 1936
aunque luego eso opacaria al primer tema.

Sus buenas relaciones con las instituciones le permitieron lograr que se donaran al
IAA suscripciones a revistas nada baratas en esa época como Art in America, que era
enviada por la Embajada de Estados Unidos, muchos libros del Metropolitan Museum of
Art, al igual que lo editado por el Museum of Modern Art en Nueva York que impactaba
con su nueva mirada al disefio. También llegaron libros, folletos y catalogos del
Museum of Art de Michigan y de la todopoderosa National Gallery of Art de
Washington. Varios autores de los libros del IAA tuvieron becas o trabajaron en Estados
Unidos como Martin Soria cuando hizo su libro sobre el arte en Colombia o José de
Mesa y Teresa Gisbert para concretar el de Bolivia. Y luego veremos que Buschiazzo
estaba armando un libro sobre el patrimonio después de la Segunda Guerra Mundial
para el cudl juntaba esos catalogos de arte.

La cultura era un frente de batalla en la consolidacion del bloque interamericano,
la que era vista como manera de enfrentarse contra el nuevo enemigo surgido al final de
la guerra: la Unién Soviética con la Guerra Fria; quizas la politica de su conocido Smith
se tornaba realidad. La cultura servia tanto como la economia para construir la nueva
relacion continental. Y apoyar a Estados Unidos era también enfrentarse a Peron: la
creacion del IAA casi coincide con el famoso “Braden o Perén” que aun resuena
modernizado. La gran edicion de la Historia del arte hispanoamericano bajo la
direccién de Diego Angulo Ifiiguez y Enrique Marco Dorta comenzo en 1945 y llevo
una docena de afios concretarse. El propio Buschiazzo publicaba mas rapido en
Argentina pero no podia hacer que se editasen obras de ese calibre. Afios mas tarde, en
1959, publicaria otro libro sobre arquitectura de ese pais: la obra de Skidmore, Owings
y Merrill, en su serie del IAA dedicada a los arquitectos del continente, también en un

' C. G. Garcia, (2015), op. cit. Una version difundida dice que Smith, y otros colegas, actuaron también
de espias para la inteligencia de Estados Unidos, es posible, habia sido una guerra y hasta nuestro pais
tenia espias aunque ni siquiera eran gestores culturales. Recordemos que Perdn fue espia militar entre
1936 y 1938 en Chile en un sonado escandalo; ver: Adrian Pignatelli, £/ espia Juan Domingo Peron,
Vergara, Buenos Aires, 2014.

7 Daniel Schavelzon, “Acerca de Mario J. Buschiazzo y la politica del ‘buen vecino’: Robert C. Smith y
su Latin American painting comes into its own, un articulo en la biblioteca del Instituto de Arte
Americano”, http://www.iaa.fadu.uba.ar/cau/?p=4547, 2015

3 Lewis Hanke, “The Development of Latin-American Studies in the United States 1939-1945”, The
Americas vol. 4, N° 1, 1947. pp. 32-64.
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sesgo no académico y de divulgacién en la Facultad de la obra de este estudio de
enorme calidad y poco conocido en el exterior.

Esas relaciones internacionales se expresaban en ese primer pequefio libro de
Buschiazzo llamado From log cabins to skyscrapers publicado en 1945 en los dos
idiomas, que para Estados Unidos y su historiografia realmente no era aporte alguno
pero ayudaba a cerrar filas en su postura en un afio acuciante. Fue un buen libro, simple
pero agudo y en el que Buschiazzo pudo concretar algunas ideas que traia desde antes,
desde que habia vislumbrado la obra de Richardson, Sullivan y luego la de Wright, los
cambios tecnoldgicos y la modernizacion industrial. No sé si eso le gustaba, pero era la
historia de la arquitectura del futuro y ademés no habia mucho con que reemplazarlo en
espaiol pese a no ser libro erudito.

LARX) LHINLTD

DE LA CABARA Al
RASCACIELOS

MALX) J RSORAZZO

FROM LOG CABINS
TO SKYSCRAPERS

Las dos ediciones del libro de Mario Buschiazzo de 1945.
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Era 1945, terminaba la Guerra Mundial, Estados Unidos salié ganador (y la Union
Soviética) y eso marcaba un cambio en la cultura ante una Europa desolada. Por eso es
posible que el titulo del libro haya sido un juego que sélo un norteamericano podia
entender, ya que ¢l parafraseaba a William Makepeace Thayer (1820-1898) en From
Log-cabin to the White House’* publicado en 1881. Era un libro que los nifios de
Estados Unidos leian en el colegio. Es decir, usaba una frase conocida y a la vez la
transformaba en una metéafora de su libro que, desde la primera hoja, sera una elegia al
crecimiento y desarrollo de una forma de modernidad muy diferente a la europea, en
especial la francesa con que se habia formado o la espafiola con que tanto trabajé. La
misma frase fue usada para Lincoln quien también, supuestamente, nacid en una cabaia
pionera en Kentucky, las que—como sefiala el mismo Buschiazzo- fueron hechas so6lo
por ciertos grupos europeos pioneros quedd como simbolo del origen de toda la
arquitectura del pais. Thayer fue autor de otros libros biograficos siempre usando la
misma muletilla del uso de dos palabras extremas’.

En este libro Buschiazzo tiene varios logros ademds de los ya descritos del
contenido, a veces sutilmente critico pese a su nivel de generalidad: hizo un buen
compendio en 88 apretadas paginas de un tema enorme y escribié de una manera no
académica aunque dentro de la escuela documentalista. No hay una cita al pie, no hay
referencias ni datos técnicos, s6lo una narracion muy ilustrada de alto nivel que se deja
leer; perfecto para un estudiante o un no especialista. Esa manera de escribir la seguiria
usando cuando era necesaria: su libro mas usado, la Historia de la arquitectura colonial
en Iberoamérica de 1961, estd narrado sin citas al pie y es excelente en su tradicion
historiografica, la bibliografia es buena, y logré escribir el libro sin necesitar las
referencias. Incluso los titulos de los capitulos eran casi poéticos: “El mar de las
Antillas, mediterraneo de América” o “La euforia del barroco mexicano” son ejemplos
de ello. En su obra anterior Estudios de arquitectura colonial hispano americana
(1944), en la cubierta solo decia Arquitectura colonial, 1o que era mas vendible) —quizas
un truco del editor-, y esta divido en capitulos que nombran la ciudad de la que se va a
estudiar un caso o ejemplo de cada una, en un volumen caro, de tapa dura, elegante y de
presentacion casi de lujo. Es decir que se adaptaba a diferentes maneras de escribir y
publicar.

Buschiazzo en ese libro se dejo llevar por las ideas del progreso infinito, el
crecimiento imparable y el pensamiento tipico del nuevo American Way of Life de
Estados Unidos, pero la verdad es que no intent6d hacer un libro académico. Eso hubiera
sido imposible ante el desarrollo que ya tenia la historia de la arquitectura en aquel pais.
La imagen final dice todo: una vista fantasiosa tomada de la pelicula Just Imagine de
una Nueva York futurista del lejano afio 1980, fecha impensable ya que la pelicula que
habia sido filmada en 19307°. La pelicula se iniciaba en un supuesto afio de 1880, luego
giraba a 1930 y cerraba en 1980 con rascacielos de 230 pisos, seres humanos gestados
por maquinas y toda la zaga de la primera ciencia ficcion. | Creyo que podria ser asi o lo
us6 para mostrar como ellos querian que fuese su mundo?

Finalmente un detalle sobre las ilustraciones. En los libros muy pocas tienen
autor por lo que uno supone que son de Buschiazzo. No parece ser asi, casi todas fueron
compradas a terceros, oficiales o no y era comun que en lugar de postales se vendieran

" El titulo completo era: From Log-cabin to the White House’* (Life of James A. Garfield President of the
United States, Boyhood, Youth, Manhood, Assassination, Death, Funeral), hay numerosas ediciones
desde 1881.

™ From Boyhood to Manhood: Life of Benjamin Franklin, 1889

76 Fue una pelicula de ficcion futurista hecha por la Fox Film en 1930, en el libro de Buschiazzo es la foto
56 que cierra el libro.
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fotos en papel: era una manera que tenian los fotografos semi profesionales de ganar
dinero, lo extrafio que no lo haya dicho. En algunas, las que tenemos de su archivo,
incluso figura al pie el nombre de quién tomo la foto y la vendié. Un detalle que en
general pasaba sin consecuencias en su tiempo ya que hasta hace poco a nadie se le
ocurria citar al autor de una fotografia, ni en los diarios ni en los libros, algo que hoy
pareceria imposible por los derechos de autoria.

’
:

Imagen futurista de Nueva York en 1980 tomada de una pelicula de 1930 que fue
reproducida por Buschiazzo al cerrar su libro.

(Pudo haber sido diferente el libro si intentaba un camino mds académico? Al
revisar las fotos inéditas encontramos que como siempre la historia es un recorte
personal del universo de objetos y hechos. Es posible que a Buschiazzo la haya pasado
eso ante la enorme heterogeneidad de edificios que existe en Estados Unidos, resultado
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de etnicidades diferentes, nacionalidades distintas, niveles sociales de inmigrantes y
acondicionamientos al entorno diferentes a lo largo de varios siglos. Si se hubiese
atenido menos a la bibliografia precedente y hubiera seguido su propia seleccion
fotografica quizas el resultado hubiera sido diferente, y posiblemente més original. Pero
la ultima foto del futuro posible, y los rascacielos que la preceden, muestra que el
camino elegido coincidia con el historiografico establecido. Nada mal por cierto, no
parece logico que un historiador de la arquitectura latinoamericana buscara caminos no
estudiados por otros en otra parte del continente. Pero es valido plantearlo, no es historia
contrafictica, solo posibilidades de alguien que entendia su materia.

Cuatro edificios peculiares pero no identificados fotografiados por Buschiazzo pero no
incluidos en su libro
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Canje constante con la National Gallery of Art: en este caso la polémica de su fundador
Andrew Mellon por comprar obras a Stalin siendo funcionario publico: Buschiazzo al
tanto de todo; dado de baja de la biblioteca en 2015.

Estando el TAA en funcionamiento, Don Mario public6 un libro muy peculiar,
tanto que ni siquiera ha tomado el lugar que merece, escrito por Kenneth John Conant
bajo el titulo Arquitectura moderna en los Estados Unidos. Insélito porque no es citado
en ninguna biografia del autor ya que su gran obra ha sido la de historiar y hacer
arqueologia en Cluny, Santiago de Compostela y Santa Sofia de Estambul entre otros
sitios. Gracias al fomento que le dio Estados Unidos a los viajes de intelectuales por el
continente Conant recorrid casi toda América Latina dando conferencias en 1947. Aqui
dio tres, impulsando las figuras de Richardson y Wright, lo que fue muy bienvenido por
los alumnos que vieron una postura diferente a la tradicional academia francesa
imperante, ya fuera lo académico o lo racionalista. Wright no era Le Corbusier.
También traia una manera distinta de dar la clase, mas parecida a una conversacion
abierta que a algo magistral. Buschiazzo lo entendio, lo us6 como plataforma para
exponer su postura respecto al papel de la investigacion en la docencia y por eso public
las charlas. A su vez era parte de una realidad en que la Facultad, hasta poco antes
plenamente inspirada en Francia y su academicismo, comenzaria a girar hacia la
pragmatica de Estados Unidos: asi lentamente se fueron introduciendo autores como
Sullivan y Wright. En ese aspecto la invitacion a Conant habia sido fundante en 1947.
En el interior de uno de sus libros dedicado a Santiago de Compostela que habia sido
publicado en 1926 y que se lo dedicara a Buschiazzo en su viaje de 1941, éste pegd un
articulo de diario publicado cuando vino al pais. En €l dice que “Integra el primer grupo
de profesionales enviados por el Departamento de Estado de la Union para disertar” y
estrechar vinculos. Anos mas tarde, en la década de 1970, se lo hubiese considerado una
intromision de la CIA en América Latina.
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Dedicatoria de Kenneth Conant a Buschiazzo en 1941.

En los Anales publicaban los historiadores mas conocidos de su tiempo del
exterior y no solo de Estados Unidos, incluso a los que habia que traducir: Erwin Palm,
Heinrich Berlin, Harold Wethey, Martin Soria, los Easby o George Kubler, aun cuando
pensaban diferente al director de la revista, como era el caso de casi todos ellos. Y las
relaciones con la Embajada de Estados Unidos, la Fundacion Fulbright, la Fundacion
Rockefeller, la Union Panamericana y la Society of Architectural Historians eran
constantes.

El caso del matrimonio Easby ya citado es interesante porque el articulo que
publicaron en 4nales nada tiene que ver con la revista y su tema central. Pero si con la
politica internacional. Dudley y Elizabeth Easby fueron fundadores del Museum of
Primitive Art, fueron en gran parte responsables de las relaciones con los paises
americanos, entre 1941 y 1945 trabajaban con Rockefeller y Smith en el tema, desde
1931 ¢l habia sido presidente del Instituto de Estudios Andinos aun existente y fue
secretario emérito del Metropolitan Museum of Art entre 1945 y 1969. Gran parte del
intenso canje con el IAA fue impulsado por ellos y no era un contacto menor en el
mundo de las relaciones interamericanas y el arte de posguerra.

Finalmente hay una duda: la falta de contacto con el espafiol José¢ Pijoan (1880-
1963). En aquel entonces autor (o coordinador) de grandes obras que los alumnos
leiamos, o mirabamos las fotos, tanto su monumental Summa Artis en 18 tomos
publicada en 1927, o su Historia del arte en tres tomos editada en 1914 y que incluia a
América’’. La lectura actual de las viejas ediciones repara en cosas de su tiempo tales
como el hablar de “salvajes” o “arte barbaro™. Pero estaban actualizadas y mas en cada
reedicion, la de 1946 (reeditada varias veces) habia sido hecha a nuevo.

Obviamente no eran historias de la arquitectura pero la profesion se hacia notar en
un mundo de habla hispana en que el tema faltaba. Pijoan habia sido secretario de la
Academia Espafiola en Roma dedicada a la arquitectura clésica pero en lugar de
regresar a Espafia se fue a Canadd como docente y durante la Guerra Civil Espafiola

77 José Pijoan y Manuel Bartolomé Cossio (comp.), Summa Artis: Historia general del arte, 18 vols.,
Barcelona, Salvat, 1927. Hubo reediciones hasta la ultima, escrita en 1985 y publicada en 2000 en 54
tomos y ahora en DVD. La edicion original estaba en el [AA e incluso tomos editados después. José
Pijoan, Historia del arte: el arte a través de la historia, 3 vols., Barcelona, Salvat.
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trabajo en Estados Unidos. Muy prestigiado, redactd los fundamentos conceptuales de
las Naciones Unidas (en ese entonces Sociedad de las Naciones), al ser creada en Suiza
en 1930. Podia haber sido un contacto académico formidable incluso con el mundo
editorial, pero no hubo relacion que sepamos, lo que no significa nada, pero era un
espanol que renegd de la hispanidad por las dictaduras, se hizo cudquero y ni siquiera
quiso morir en Espafia con Franco. Los alumnos aqui ni sabiamos de quién se trataba y
tampoco era importante saberlo, ni veiamos con interés esos enormes tomos viejos,
aburridos y pesados que nadie recomendaba. Quizas es solo ver lo poco que teniamos de
bibliografia por la fuerte negativa a leer en otros idiomas —aunque si estudidbamos la
arquitectura de esos paises como modelos—, lo cerrado que se estaba en relacion al
mundo. Por otra parte la contradiccion de que en el [AA estaba lo mejor de la
bibliografia del continente, pero no era accesible para los alumnos desde la muerte de
Buschiazzo. Quizas sélo como parte de esta historia, Buschiazzo y sus libros generaron
una enorme cantidad de resefias en revistas del continente. Por supuesto eran respuestas
a las que ¢l y su gente hacian en los Anales. Hay algunas que vale la pena destacar como
la de Erwin Palm en los Anales de la Universidad de Santo Domingo: resefas a
Estudios de arquitectura colonial hispanoamericana’®10 y a From log cabins to
skyscrapers. La primer resefia fue muy critica y proviene de un erudito, tanto como el
mismo resenado en cuanto a la historia de Santo Domingo. Asombra el conocimiento de
Buschiazzo sobre el tema y el hecho de que un hombre ya prestigiado como Palm haya
podido hacer tan pocas criticas a alguien que desde el otro extremo del continente
entraba en su materia, lo que habla con creces de Buschiazzo. Recordemos que con los
afios entraria de lleno en el estudio de esa ciudad y haria un amplio proyecto de
restauracion de su centro histérico en 1955.
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Dedicatoria de Harold Wethey a Buschiazzo en 1953. Sin palabras p(;r las etiquetas.

La posguerra no podemos minimizarla, no tanto por la presencia de Estados
Unidos sino por lo que significé a nivel internacional: la imposicion de la ciencia en
todos los campos imaginables; fue el fin de una era. En la arquitectura se habia acabado
el mundo de la vieja Carta de Atenas y se habian creado las Naciones Unidas, la
UNESCO y el ICOM en menos de un afio. La revista Museum se editaba desde 1948, la

™8 Anales de la Universidad de Santo Domingo, Vol. VII, N° 2, correspondiente a 1943 (1945). pp. 277-
283.
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cual llegaba al IAA. La historia de la cultura en esos afios fue bien relatada por Jaime
Torres Bodet, el artifice del despegue de la cultura en México, y los personajes son los
mismos en una historia similar aunque con mucha mas conciencia en el tema’”.71
Aquella mirada impulsada por Easby y Bodet se transformd en sistemas de fichas de
registro patrimonial oficiales en cada pais, la creacion del primer centro patrimonial en
una universidad de Estados Unidos en 1962 y poco mas tarde la creacion de la Escuela
de Conservacion y Restauracion en México. Quizds el mundo cambidé demasiado
rapido.

El interés de Buschiazzo por Estados Unidos se fue concretando con los afios y
por eso hubo una serie de libros, la de los arquitectos modernos, que incluy6 todo el
continente. Y eso era una aventura en 1955. Luego fue estableciendo una red de
intercambio de publicaciones e incluso escribiéndoles de forma regular a Pevsner,
Kubler, Banham y otros autores que estaban construyendo una historia de la
arquitectura diferente, con la que podia o no disentir, pero aunque América Latina
parecia tener poco que decir (o la hacian decir muy poco), no se cerraba a una Unica
tradicién historiografica®. Tenia su favorita pero eso es otra cosa. Incluso la nueva
mirada a la tecnologia que le dio Estados Unidos al tema influyo en que el IAA mas
tarde publicara libros dedicados a la Revolucion Industrial®'. América Latina colonial
no asomaba en los pocos grandes libros internacionales que usabamos, Benévolo,
Giedion, Pevsner, Zevi (ya que nada tenia que ver en el tema que ellos trataban), pero
no asi la teoria y el método empleado, eso si le sacaria canas a Buschiazzo y ahi estaba
lo mejor de esas polémicas. Para cambiar eso dentro del IAA haria falta una nueva
generacion. La revision de la biblioteca del IAA hace evidente que Don Mario estaba al
tanto de casi todo lo que pasaba en el mundo, al menos de la arquitectura y el arte: el
tipo de revistas que llegaban demuestra que le importaba conocer los movimientos
modernos en el disefio, la pintura, la escultura, los museos, incluso los escandalos y las
polémicas. El gran problema era la transferencia a los alumnos, los docentes y los
anquilosados programas, la bibliografia anticuada un siglo. Los expertos podian tener
sus polémicas y sus logros, pero eso no bajaba a los claustros en los que todo era
politico.

Buschiazzo y la docencia: una experiencia

Buschiazzo fue investigador y tuvo un papel docente destacado, lo que lo inserta
mejor en la tradicidon Houssay. Quizas por eso el IAA se cre6 ligado a la catedra. La
resolucion del 15 de julio de 1946 firmada por Otaola dice textualmente que estaba
“anexo a la Catedra de Historia de la Arquitectura 2do. Curso”. Por otra parte, si bien la
Cétedra era el eje en lo formal, no coincido con la version tradicional de que los temas
del IAA surgieron desde alli, por el contrario, jamds ingresaron totalmente, y los
apuntes del propio Buschiazzo como profesor muestran que América y la colonia eran
solo dos temas mas. La historia de la arquitectura americana era solamente parte del

7 Jaime Torres Bodet, El desierto internacional, México, Editorial Porrta, 1971.

8 1 ewis Mumford, Las décadas oscuras, Buenos Aires, Ediciones Infinito, 1960; Rudolf Wittkower, La
arquitectura en la edad del humanismo, Buenos Aires, Editorial Nueva Vision, 1958; Walter Gropius,
Scope of Total Architecture, Nueva York, Harper & Brothers Publishers, 1955.

#! Fernando Aliata y Anahi Ballent, “Critica e Historia: dos modelos alternativos frente a la arquitectura
contemporanea”, en: Historiografia Argentina (1958-1988). Una evaluacion critica de la produccion
historica argentina, Buenos Aires, Comité Internacional de Ciencias Historicas, Comité Argentino, 1990.
pp- 186-196.
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programa, unas “bolillas” (nombre muy de la época) en Historia II, no mayor en
importancia que la arquitectura de los hititas o de los merovingios. Pero al menos
existia. [gualmente y pese al papel menor que tenia, luego de unos afios y dictaduras
mediante todo se borrone6 hasta desaparecer y llevo decenios volver a incluir a América
en la historia.

Para su curriculum fue “Docente libre” entre 1933 y 1935, Adjunto en 1935 en
primer afio y Titular (Ilo. Curso) desde 1941, en lo que se dice que fue el primer
concurso académico de la Facultad. Estuvo en ese cargo hasta fecha incierta ya que
indica que fue “hasta la obtencion de las nuevas catedras en los concursos posteriores a
la Revolucion Libertadora”, lo cual sucedio en 1957. ;Fue suspendido en el intermedio
en algiin momento? Es posible, ya que ¢l mismo escribié que fue Titular Interino entre
1956 y 1958. Es mas, durante parte del afio 1956 fue Director de la escuela de
Almirante Brown hasta “después de la Revolucion Libertadora” lo que significa que
estaba alejado de la docencia y tenia el tiempo para dedicarse a otra cosa a nivel
directivo. A partir del concurso del 12 de abril de 1957 fue designado como Titular de
segundo y tercer afio (Historia Il y II1)*2. Fue designado Profesor Emérito (resolucion de
1967g310 que implica que se habia jubilado poco antes y se hizo efectivo a partir de
1968™.

14, FROFESOR TITULAR. (Full-time o du dedicacidn exclusiva)
de Historia de la Arquitectura y del Arte 2° y 3° Cursos,
¢n la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Univer-
sidad Nacional de Eucnos Alres, dede el 25 de abril de -
1957 hasta la fecha.

Nota a mano agregada en el curriculum de Buschiazzo al ser designado profesor emérito
en 1968.

Segun la documentacion oficial la ensefianza de historia se daba en dos niveles y
paséd a tener tres en 1956, aunque en forma intermitente. Al inicio Buschiazzo era
responsable del segundo curso pero no sabemos quién estaba en el primero,
seguramente Carlos Becker. En los afios finales del peronismo el primer curso estaba a
cargo de Manuel Dominguez y el segundo de Héctor Morixe (al menos entre 1951 y
1955); luego pasaron a dictar Schenone y Morixe primero, Braun Menéndez segundo y
Buschiazzo tercero. Habia una materia optativa en la facultad: Historia del arte,
heredera de viejo tiempos y la dictaba Bécker (pintura francesa). Mas tarde seria dictada
por Schenone con un curso de pintura moderna y Bécker continuaria con la pintura
francesa tradicional. Recién en 1957 se aceptd la presencia de docentes auxiliares y
surgieron los adjuntos y ayudantes dado el notable incremento de alumnos, llegando a
haber en 1957 la inusitada —para la época- cantidad de 40 docentes en historia.

Valgan aqui unos renglones para esa catedra que tenia, en la vieja usanza, un nivel
excepcional, quizas demasiado erudito y poco actualizado y de alli que termind

82 Alberto de Paula, (1996-97), op. cit., p. 45.
% Domingo Rinaldi, Autoridades, personal docente y no docente de la FAU-FADU, Universidad de
Buenos Aires, manuscrito inédito, Buenos Aires, 1998.
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desapareciendo. Desde 1942 fue su adscripto y luego adjunto, Héctor Morixe y siguio
siéndolo aun en 1955%. Y quizés como nota anecddtica es simpatico ver el contenido
que tenia el tema de la historia en el ingreso cuando aun era parte de Ciencias Exactas.
La materia que dictaban Morixe, Braun Menéndez, Pedro Lanz y Augusto Dominguez,
contenia 20 “bolillas” sin bibliografia (las otras materias si la tenian), y cubria la
historia de la cultura en todas sus formas desde “La prehistoria; el hombre prehistérico:
edades de piedra, bronce y hierro” (si, aun se creia en los esquemas y definiciones
eurocémtricos un siglo perimidos) hasta el inicio del siglo XX, solamente en Europa, e
incluso historia argentina. Obvio la historia americana no existia sino como reflejo de
Europa. Realmente hacia falta un instituto que centrara la mirada en América®
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Apuntes de Héctor Morixe tomados en 1948 de la catedra optativa de Carlos Becker
sobre historia del arte en Francia., de la que era Adjunto.

Los temas americanos en la catedra tenian muy pocos antecedentes ya que la
educacion era plenamente europeizante. Descontando los frustrados esfuerzos de Héctor
Greslebin en la década de 1920, esta vez tuvieron efecto para formar discipulos y
algunos de sus adjuntos siguieron con la materia. Pero si bien pudo predicar con el
ejemplo, los alumnos que al graduarse lo siguieron en el IAA quedaron fuera una
década después. Es de lamentar que tampoco hubo en la catedra continuidad de su
trabajo. Y nadie hubiera sospechado en ese entonces que generaciones posteriores jamas
tendrian una clase sobre América Latina al menos hasta fecha reciente.

El volumen 24 de los Anales, iniciado por Buschiazzo pero impreso por Gazaneo,
e inactivo por los siguientes 17 afios, traia un primer articulo de Xavier Martini en que

¥ Héctor Morixe, Curriculum Vitae 1949 (con agregados hasta 1955)
% Facultad de Ciencias Exactas, fisicas y naturales, Programa de ingreso para las carreras de ingenieria
civil, ingenieria industrial, agrimensura, arquitectura (...), afio 1943, Buenos Aires.
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se definia el inicio de una nueva etapa superadora del documentalismo de Buschiazzo,
para entrar en un periodo critico, “de evaluacion de sus precedentes”, sea eso lo que
fuera. Y en ¢l se hacia hincapié en que la historiografia internacional habia minimizado
al pais y su arquitectura sin entenderla y que la Argentina no habia generado nada que
realmente fuese significativo como obra construida. Increible que eso se haya podido
decir cuando se despedia al fundador de la revista. Se preanunciaba, sin darse cuenta, la
etapa en que al mismo Martini se lo sacaria del IAA.

Buschiazzo en su libro sobre la arquitectura argentina editado en México en 1959
escribia que “los monumentos arqueologicos argentinos son muy €scasos y poco
importantes, sobre todo en relacion con paises como México, Guatemala, Ecuador, Perti
o Bolivia™®®. No se le ocurrié que podia no ser asi, que era un problema suscitado por la
falta de estudios y el imaginario establecido de que no habia ciudades y arquitecturas
prehispanicas, lo que era falta de conocimiento y no de obras. Se repetia sin conciencia
lo que a ¢l no le gustaba que otros dijeran de lo colonial; el Hispanismo se habia
impuesto.

No sabemos como afecté al IAA el no tener director efectivo al inicio de la
enfermedad de Buschiazzo, lo que si entendemos es que sin las dictaduras dificilmente
hubiera sido Gazaneo el sucesor. También es cierto que éste, al ir extinguiendo el
empuje de los que trabajaron en el proyecto sobre el siglo XIX, y por haber ¢l mismo
generado tantos libros, tenia un espacio ganado. Eso, sumado a Icomos y a las obras en
la Manzana de las Luces, era una presencia fuerte para ser discutida y por eso en 1970
fue designado sucesor de Buschiazzo, sin concurso por supuesto. El golpe de estado de
1966 se concretaba dentro del IAA.

No se puede hacer historia contrafactica, quizas igualmente lo hubiera sido tal
como venia dandose la acumulacion de poder de cada actor, pero el espaldarazo que le
daba la dictadura a su postura politico-ideoldgica no fue menor y eso le permitid
expulsar a los otros investigadores. Hay un dato que ha pasado desapercibido a los que
han escrito sobre el IAA en estos afios: el apoyo que tuvo Gazaneo por parte de Braun
Menéndez. Al menos asi lo ha planteado siempre Pando y lo dejo por escrito en sus
memorias del IAAY. Si eso fuera cierto las cosas serian mas coherentes ya que ambos
provenian de los mismos circulos politicos.

La politica, aunque Buschiazzo no lo hubiera visto de esa manera, se metio en su
vida tras su muerte, nuevamente como en 1945 y 1955, pero en lugar de para abrir fue
para cerrar porque €l ya no estaba para manejarlo con inteligencia. Lo absurdo de las
vueltas de la historia es que el IAA creci6 desde un conservador, junto al peronismo, en
manos de antiperonistas que preferian la democracia cristiana. Esa tradicion religiosa
liberal cuyos militantes se reunian desde 1957 en el s6tano de Santo Domingo para
pensar en un mundo puro, blanco y basicamente catolico™, bajo la direccién de Efrén
Lastra, a donde nunca fueron ni Buschiazzo ni Gazaneo. De ahi salieron las Casas
Blancas, un intento de llegar a un mundo mejor con una arquitectura supuestamente
pura y neutra, mediante la religion. Con el tiempo llegarian a transformarse en un
antecedente del relato del peronismo necesitado de hacer una nueva historia mas digna

% Mario J. Buschiazzo, Argentina: monumentos histéricos y arqueolégicos, México, Instituto
Panamericano de Geografia e Historia, 1959. p.15.

¥7 Horacio Pando, “Recuerdos del IAA y su fundador Mario J. Buschiazzo, origen y desarrollo del
Instituto de Arte Americano”, en: Anales del Instituto de Arte Americano N° 31-32,1996-97. pp. 143-
154.

¥ Juan Carlos Doratti, “El sétano de Santo Domingo”, en: Casas Blancas, una propuesta alternativa,
Buenos Aires, Cedodal, 2002. pp. 71-76.
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y con precedentes culturales. Y quienes no iban a Santo Domingo acudian al colegio del
Salvador con el padre Guillermo Furlong.

Ese ano el Cuerpo de Graduados logré que los Dominicos les prestara el no
identificado “antiguo asilo” que tenian desocupado para usarlo para talleres. Suponemos
que se trataba del sector que ya se usaba para el grupo de arquitectos de las Casas
Blancas y asociado al golpe militar del afio anterior, que habia sido el grupo fundacional
de la carrera en 1946. Y en la Unica descripcion conocida, sin direccion alguna y que
por lo visto no se concretd, traia una idea que la facultad no habia considerado: que cada
alumnos trabajara en un tablero de dibujo personal —lo que hizo mi generacion todos los
dias-, con su regla T, y se apoyaran sobre mesas colectivas. Eso si era revolucionario
para la tradicion de mesas de dibujo individuales. Se proponian “puertas placa de 0.70
por 2.10 metros sostenidas por caballetes”, y se solucionaria el problema con 800
puertasgg. Pero pareceria que el préstamo era so6lo por un afio y no prospero la propuesta.

Quizas absurdamente el movimiento de Casas Blancas abrevaba mas en Pevsner y
Zevi buscando lo local y adecuado mas alld de su toque mediterraneo, jamas habia
permitido que hubiera expresiones politicas de ninguna indole. Eso no queria decir que
el Instituto no fuese un hecho politico como cualquier otro, y que cada uno de sus
miembros no sostuviera sus ideas, de hecho wvarios se jugaron por posturas
contrapuestas, tal fue el caso de Pando y Gazaneo: con el golpe militar de 1966 uno fue
expulsado y golpeado en la “Noche de los Bastones Largos”, el otro luego fue
nombrado director del [AA.

Quizas sirva de ejemplo menor lo que le sucedié a Morixe y su catedra en los afios
1959 y 1960: habia impuesto un sistema de “parciales eliminatorios” cuya reprobacioén
implicaba la pérdida de la regularidad. El basaba su decision en el bajo nivel cultural de
los alumnos que hacia que su curso se diluyera en nivel, mientras que el Centro de
Estudiantes hizo una huelga, nadie se presentd y se elevo una nota en la que se decia
que la funcion del docente “es ensefiar, no suprimir alumnos”. La solucion del decanato
fue llamar a un curso de nivelacion de Historia General de la Cultura para nivelar al
estudiantado. La criticas se exacerbaron contra Nicolini, Gazaneo y Ezcurra, parte de la
catedra’.

Es muy complejo hablar de Don Mario como docente ya que su catedra vivié aun
mas que el IAA los avatares de la politica, el contacto directo con los alumnos era fuerte
y la exigencia por cambios y modernizacion resonaba en toda la Facultad. Desde 1946
los avances en el pais se habian casi paralizado, manteniéndose para la profesion una
mayoria centrada en el academicismo como si nada se hubiera alterado en el mundo.
Pero no todo era tradicional, habia un avance de la modernidad y eso generd discusiones
que aun siguen y en las que ambas partes tienen razon. La gran imagen del régimen fue
académica pero la funcionalidad fue desde el Neocolonial hasta la mayor modernidad
posible y los ejemplos del pragmatismo imperante son cientos. También esa modernidad
entrd en la Facultad a tallar fuerte con el segundo gobierno de Perdn, a partir de 1952,
cuando los controles se relajaron y ya era imposible evitar estas discusiones. El uso de
la bibliografia historica lo muestra al incorporarse a Bruno Zevi, organicista que era
rechazado por formalista y su defensa de Frank Lloyd Wright. Representaba aqui a los
regionalismos y a la busqueda de la forma, por ende se lo contraponia a Pevsner, Le
Corbusier y al Funcionalismo extremo. En la interpretacion criolla o se era
hipermoderno (sea lo que fuese eso) o se era regresivo, arcaizante o ecléctico-
académico, es decir premoderno. Hoy nos puede suscitar una sonrisa, pero esos eran los
términos en la década de 1950. Se creia que la introduccion del movimiento moderno en

¥ Nuevo edificio para talleres de arquitectura. Boletin SCA no. 11, 1956, pag. 8.
% CEA, Memoria-ejercicio 1959-60; pag. 5
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la obra publica no implico progresismo por el solo hecho de hacerlo, ya que se podian
dar excelentes cursos en edificios antiguos. Cuando vinieron a dar clases Richard
Neutra, Humberto Eco, Bruno Zevi, Max Bill y Pier Luigi Nervi lo hicieron dentro de
construcciones coloniales, Gian Carlo Argan dio charlas en un viejo edificio

de la ciudad de Tucuman. Era el clasico error de creer que la modernidad de un pais
pasaba por la arquitectura. Llegaban al pais los primeros libros de Reyner Banham y se
veian en clase las obras de Richard Neutra y Louis Kahan junto con las de Wright, y
para eso no hacia falta tener un edificio moderno o que la arquitectura del pais cambiara
de estética. La pregunta que estaba prohibido hacer era por qué no se hacia esa
arquitectura que veiamos y leiamos. Quizas la respuesta nos la dio un militante anénimo
que un dia se par6 en Historia IIl y dijo ante la proyeccion de una foto de los
laboratorios Salk de Louis Kahn (1901-1974), que “eran judios que trabajaban para los
monopolios farmacéuticos” (o algo muy parecido). Solo que se olvidé que Salk se salvod
del Holocausto al exilarse en Estados Unidos, que descubri6 la vacuna contra la
poliomielitis por la que murieron miles de nifios inocentes en el mundo —y que hizo
estragos en nuestro pais-, y que dond los derechos mundiales de la patente. Es una
anécdota, pero ese era el mundo en que se vivia en la facultad. Que ambos fueron judios
es cierto, que trabajaron para que el laboratorio gane prestigio aunque no dinero,
también es cierto, salvo que algunos creiamos que el mundo habia cambiado bastante
desde el nazismo.

Las grandes universidades desde las que venian los académicos que se invitaban
funcionaban en antiquisimos edificios. Pensemos que el Banco de Londres, de Testa y
Sepra se hizo entre 1965 y 1966 y nadie puede tacharlo de académico. Asi no parece
casual que el libro pionero de Bullrich sobre la arquitectura moderna argentina haya
sido publicado en 1963 por el avance que tenia la modernidad, pese a que su autor
renegd siempre de ese edificio. Es posible que ese proceso de modernizacion, discursiva
o efectiva, haya comenzado hacia 1940 y se haya hecho realidad hacia 1960. Que una
generacion después haya habido una corriente historiografica que intentaria apropiarla
para el peronismo de Estado es otro tema, era construir un relato lineal creyendo que asi
se hacia la historia. La revista Summa salia desde 1963 mostrando la amplitud del tema.

Esta confusa situacion pasa por encima a las cronologias estrictas que intentan
hacer coincidir las fechas de esos procesos de cambio con las de los golpes de estado o
con algunos gobiernos. Esa relacion mecanica no existio ni podria haber existido. El que
Levene recibiera el doctorado Honoris Causa de manos de Perén (en 1947), o que la
SCA lo nombrara presidente honorario —como hacia normalmente con todos los
presidentes- no significaba que la historia estuviese en funcion de exaltar la egolatria
oficial, o que la supremacia académica muriese ante los embates modernos, ni que todos
fueran peronistas o gorilas, ni que como planteaba Federico Ortiz los estudiantes se
dividieran en “fachos” y “bolches”, aunque asi se lo expresara en la cotidianeidad’’. En
realidad esos enfrentamientos solo fueron superados por el “Nac & Pop™* posterior.
Puede que esa fuese la imagen que se queria dar y que a algunos les conviniera para
tirar hacia uno u otro lado, pero las cosas eran mas complejas en una facultad cuya
masificacion iba en crecimiento acelerado, aumento que no se produjo en 1946 sino en
realidad desde 1955%°. Ejemplo de esta situacion fue la lucha entablada entre Houssay e
Ivanissevich, opuestos en todo menos en su tradicion social, y la previa salida de la

*! Federico Ortiz, “De la arquitectura vernacula a las Casas Blancas”, en: Casas Blancas, una propuesta
alternativa: 23-32, Buenos Aires, Cedodal.

%2 Forma coloquial que tomé en la década de 1970 lo llamado “nacional y popular”.

% Silvia Cirvini, Nosotros, los arquitectos. Campo disciplinar y profesion en la Argentina moderna,
Mendoza, Zeta Editores, 2004.
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UBA de Houssay, renunciando a su catedra junto con Juan Garraham, Emilio Ravignani
y Ricardo Rojas. Eso fue algo que tuvo repercusiones internacionales. Ivanissevich
logré el cargo de todas formas y asi impuso la paralisis que siempre pretendi6 para la
UBA, la misma que nuevamente produjo en 1973. En el afio 1974 el rector Alberto
Ottalagano dio una orden obedeciendo a su superior: paralizar en forma absoluta la
graduacion de universitarios. La idea era que no siguiera creciendo esa clase social
critica, clasemediera y politizada, y la medida concreta en la Facultad fue absurda:
algunos tuvimos que esperar mas de un afio para que hubiera examen de la ultima
materia que habia quedado sin titular, al efecto de servir de tapon absoluto (legal). Se
logré esa mesa de examen (96 alumnos nos graduamos en esa mafana) por presion
estudiantil, llegando casi al secuestro del profesor para obligarlo a aceptar tomar
examen. Realmente no eran tiempos faciles y se hizo con el auto de mi padre.

La ley Guardo que se logréo imponer desde el Ejecutivo en 1947, habia producido
una intensificacion de la investigacion en las facultades aunque dur6 muy poco ya que
su espiritu era actuar a la inversa, y el IAA quedd involucrado en su nacimiento. La
Facultad de Tucuman fue pionera en el interior al crear el Instituto de Arquitectura y
Urbanismo en 1947, logrando generar un modelo de ensefianza unido a la investigacion
de lo local, y traer del exterior a Tedeschi, Calcaprina, Piccinato y Rogers a dar clases, y
a Zevi como conferencista. En 1951 todo se desmantelo.

Fueron afios en que casi todo se paralizd. En 1946, al igual que 1956 o en 1973,
casi no hubo clases en la Facultad; fueron afios en que muchos docentes renunciaron o
tenian que callarse ya que la situacion llegd a ser dramadtica, en una y otra época. Y mas
para un explicito antiperonista en un instituto y una catedra que sostenian su postura.
Por suerte las catedras de historia continuaron, pero la vision de la historia seguia
pasando por la vieja creencia de una historia surgida en Egipto y Mesopotamia,
trasmitida por Creta, que llegaba a Grecia para terminar en la gran Roma: Occidente era
el final del legado de Oriente. Realmente se creia en ese esquema lineal que ya era
insostenible. Solo se estaba introduciendo a Estados Unidos como otro interlocutor mas
en esa vision eurocéntrica de Occidente. Valga un ejemplo: si sabemos desde el inicio
del siglo XX que las primeras ciudades complejas surgieron en el valle del Indo (hasta
5000 afios) en Paquistan, y las primeras estructuras complejas estan en Arabia del norte,
(porqué empezamos a estudiarlo en Egipto y Babilonia? Y hablo de lo que se sabia hace
mas de cien afios, no los hallazgos recientes que retrotraen la arquitectura a los hombres
de Neanderthal hace 300.000 afos.

Por todo esto el golpe de 1955 fue visto en la Facultad como liberador, como un
avance que abria nuevas formas de estudiar y ensefiar; no era que estaban todos
equivocados, era un respiro tras la presion tremenda a que habian sido sometidos. Luego
todo se daria vuelta. No es historia contrafactica hacerse preguntas, pero si en lugar de
haber sido designado Ivanissevich lo hubiera sido su contrincante, Bernardo Houssay —
sin duda la polaridad entre fascismo y ciencia—, ;qué hubiera pasado con el TAA?
Estamos seguros de que la carrera de Don Mario hubiera continuado igual e imparable.
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Apuntes hecho por Buschiazzo en 1941 antes de crearse la Facultad, editado por el
Centro de Estudiantes en dos tomos impresos en esténcil y mimedgrafo. Aun existian
las “arquitecturas barbaras”.

Hablar de Buschiazzo docente es contar que a partir de 1955 en la facultad habian
surgido una serie de criticas a la llamada “clase magistral”, que en Historia era la tnica
metodologia conocida para la transferencia de conocimientos. Buschiazzo jugd un papel
importante en esa discusion ya que tenia ideas propias que iban mas lejos, consideraba
que el problema no era de método sino del objetivo de la universidad: formar
profesionales o investigadores. Aun hoy eso sigue siendo una polémica vigente y hay
carreras profesionalistas y facultades que forman solamente investigadores, como
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Filosofia y Letras, con todos los problemas que ambas posturas, al plantearse como
univocas, producen a los egresados que se contactan con la realidad. Su pensamiento
quedo asentado en 1947:

“Nuestras altas casas de estudio, inspiradas en los Politécnicos y en las
universidades franceses, habian atendido preferentemente a la formacion de
profesionales liberales, de aquellos que una vez egresados irian a cumplir
funciones estatales y publicas, antes de preparar sabios e investigadores, cuya
labor no suele apreciarse de inmediato, pero que, a la postre, son quienes forman y
cimientan de modo perdurable la verdadera nacionalidad. jSeria posible
transformar nuestros rutinarios cursos, basados en la clase magistral y la
competencia, en algo parecido al sistema anglosajon, mas preocupado por la
formacion de investigadores que de profesionales, mas encaminados a ensefiar
procedimientos de investigacion y busqueda que a endosar conocimientos ya
publicados (...) El dia que nuestra clase magistral se diluya en el coloquio
amigable (...) la Universidad habrd entrado en una etapa mdas fecunda y
trascendental™™,

Esas ideas tardaron veinte afios en comenzar a hacerse realidad y ¢l no llegd a
verlas porque fue la generacion de 1970 la que lo logré. Una vez fallecido Buschiazzo
quien continuaria en la catedra del segundo nivel de historia con el mismo programa y
gran parte de su equipo de gente seria Héctor Ezcurra, con fuertes compromisos con el
peronismo. Ver hoy su programa, listas de edificios destacados y la estructura de sus
apuntes es revivir al [AA en su década anterior. Su docencia estaba enfocada hacia
Argentina y América Latina pero fue expulsado en 1976, por lo que estuvo viajando por
el exterior, no regresando a la docencia.
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Horacio Pando y Mario Buschiazzo explicando las colecciones del Instituto. Esos
objetos estan en el Museo Etnografico de Buenos Aires.

% 83 Mario J. Buschiazzo, Prologo a Kenneth J. Conant: Arquitectura moderna en los Estados Unidos,
Instituto de Arte Americano, 1949. pp. 7-9.
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Manuel A. Dominguez y la afiliacion al gobierno de Peron

Manuel Dominguez (1906-1990), a los 80 afios cumplidos, reaparecié en 1986,
muy juvenil, por la Facultad y por el Instituto. Para los que estdbamos alli era s6lo un
nombre, alguien que se remontaba a Buschiazzo y los primeros afios, que habia sido
parte de la historia pero del que nunca mas supimos nada, ni nadie pregunt6. Es mas,
segun oscilaban los grupos politicos en el poder habia sido participe de una historia que
habia que olvidar, o s6lo dejarla en el rincon, desdibujada. Habia sido decano entre
1952 y 1955, es decir durante el segundo gobierno de Perén. Habia hecho trabajos de
restauracion como el Museo Saavedra (en realidad una reconstruccion arbitraria hecha
entre 1941 y 1942), habia sido profesor titular de Historia de la Arquitectura e incluso
restaurador de edificios en forma parecida, aunque a otra escala, que Buschiazzo. Pero
su vicedecano fue Carlos Krag, el arquitecto que proyectd el Monumento a Eva Peron y
ambos fueron funcionarios del gobierno en su momento mas critico. La herencia le
jugaba en contra porque habia reemplazado a Francisco Montagna, quien pese al caos
politico habia logrado comenzar a modernizar el pensamiento de la arquitectura en la
Facultad dejando tras de si una muy buena imagen. Asi que su periodo fue complejo, de
muchisimo compromiso politico y muy poco de profesionalidad.

Si bien como decano sus afios no pasarian a la historia, su trabajo en historia de
la arquitectura nos atraia, era como tener un interlocutor de otros tiempos que ademas
queria hablar. Casi todos los arquitectos peronistas de la primera época habian mutado,
o desaparecieron para dedicarse a sus empresas y estudios, o simplemente callaban,
incluso algunos vivian fuera del pais con fortunas discutibles. Después vinieron tiempos
de dictaduras o del nuevo peronismo que poco tenia que ver con el antiguo; y la
generacion de Otaola, De Lorenzi o Buschiazzo habia girado a la derecha —porque desde
alli habian llegado al peronismo-, asi que Dominguez fue bienvenido. Incluso Roberto
Fernandez, director del IAA, propuso que la biblioteca llevara su nombre. El fue quien
me facilitd copias de papeles que son interesantes y tuvimos largas conversaciones con
un mate, en su modesto departamento.
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Con Dominguez entendi el tema de la obligatoriedad de afiliarse al Partido
Peronista para trabajar en la UBA, ya que —decia-, lo obligaron a hacerla efectiva
aunque sabia la oposicion que tendria. Fue complejo: ante el rechazo que generaba la
medida, considerada extraordinaria y/o fascista y/o comunista y/o franquista y/o
dictatorial (segun cada cual), se encontr6 una alternativa: los que querian se afiliaban,
los demas debian tener la llamada “Garantia”. Este era un documento donde un tercero
que si estaba afiliado daba fe de que el postulante tenia, textualmente, una buena
“compenetracion con el Gobierno a fin de que su labor no resulte obstaculizadora™.
Mas alla de lo absurdo de la frase que no implicaba nada concreto, era obligatoria, por
lo que al fin de cuentas era casi lo mismo pero se veia diferente.

Dominguez habia conservado entre sus papeles, los suyos y los de algunos
otros colegas, entre ellos la parte delantera de la Garantia de Héctor Morixe en una
copia borrosa por los afios. Segin ¢l, Morixe igual que tantos otros habian hecho la
Garantia para no tener que renunciar y lo recordaba porque fue un tema para €l la pelea
con Buschiazzo. Dominguez decia que habia guardado muchas mas pero no las pudimos
encontrar. En 1955 la mayor parte de esos papeles desaparecieron, por uno u otro
motivo —los que destruyo la dictadura y los que prefirieron que no se sepa de sus
compromisos-, pero imaginar a un miembro de la familia Morixe hacer eso debi6 ser
tragico. Desconozco si otros del IAA lo hicieron pero seguramente todos los que
trabajaban alli lo aceptaron o se fueron, no era épocas para discutir, no era el anterior
rectorado de Montagna.

Dominguez tuvo una cierta relacion con Buschiazzo como colega en la historia
y hasta que la politica la desmembrd, habia sido docente de su catedra y tenia ideas y
proyectos mas que interesantes. Se habia metido de lleno en la materia cuando como
joven estudiante habia trabajado con Martin Noel en la restauracion del Cabido de
Lujan, entre 1918 y 1923, obra que ¢l aseveraba que estuvo practicamente bajo su
control ya que Noel no fue nunca’. Hizo algunos trabajos de restauracion y destacamos
su articulo en el tomo 1 de los Anales del Instituto, en que escribid su “Genealogia de la
vivienda colonial portefia”, la que ademads salié como separata y que reedité6 Olimpo en
1984. Para hacerlo se habia metido en el Archivo General de la Nacién para encontrar
casi doscientos planos de finales del siglo XVIII, analizarlos y publicarlos. Nos
divertiamos hablando porque yo no coincidia con su interpretacion, la que publiqué
poco después’. En ese momento decia que la demolicion urbana habia sido tan brutal
que cuando escribid sobre la vivienda ya no existia ninguna de esas casas, por lo que lo
que decian los planos y documentos no pudo contrastarlo con la realidad. Para mi habia
detalles importantes en esos planos que aun no han sido incorporados a la historia de la
vivienda de la ciudad; valgan las “unidades minimas”, los frentes con negocios a la
calle, la tardia introduccion del zaguan al imponerse la linea municipal y los pozos de
aljibe compartidos entre dos vecinos y cortados por la medianera. Habia abierto una
puerta que nadie sigui6 explorando.

Public6 pequenos libros: Buenos Aires colonial (1943), EI ambiente
arquitectonico de la ciudad (1944), La casa Cabildo de Lujan (1945),La casa
colonial (1948) y Genealogia de la vivienda colonial porteiia (1949). Todos fueron
reeditados después de sus 80 afios por la Editorial Olimpo, tema que lo llevo al Instituto.
Nunca logré hablar de su vida entre la salida de la facultad y ese momento, no le
agradaba el tema. Con los afios volvid a escribir en un tono coloquial y barrial —era
vecino de San Telmo- y publicod los libros Entre el 20 y el 30. Cuentos de San

9 Dominguez, Manuel A. La Casa Cabildo de Lujan, Editorial Olimpo, Buenos Aires, 1985.
% Daniel Schavelzon, 1994, La casa colonial portefia: Notas preliminares sobre tipologia y uso de la
vivienda ambiente y urbanizacion, no. 46, pp. 68- 83.
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Telmo (1969), El consorcio (1970), De campos y de asfaltos (1976), Mi barrio fue
asi (1980) y La columna y otros cuentos (1984); incluso reedit6 algunos de sus clasicos
de hacia tantos afos. Entre otros detalles hizo una interesante metafora sobre la
arqueologia urbana en 1980 sin siquiera imaginar que el tema aun no existia en el pais,
y ademas lo decia sobre San Telmo, imaginandolo como una torta de hojaldre, capa
sobre capa de su pasado’’. Le agradecemos desde el presente los documentos, datos y

amistad que nos brindo.
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“Garantia” peronista de Héctor Morixe.

°7 Daniel Schavelzon y Ana Igareta, Viejos son los trapos: de arqueologia, ciudades y cosas que hay
debajo de los pisos, Siglo XXI, Buenos Aires, 2007, cita pag. 56.
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Constancias de afiliacion de Manuel Dominguez.

Dominguez hizo mucho mas que facilitarnos estos papeles, lo que en el fondo
no es mas que una curiosidad, sino que nos dio listas de los profesores reincorporados
en 1955 que habian sido expulsados, al igual que los que habian renunciado. Parecia
insolito que hubiera guardado las listas politicamente opuestas a sus ideas: es decir la de
quienes renunciaron en 1946, pero la realidad es que las tenia. Y recordaba bien el
escandalo de Fermin Beretervide quien, en la Sociedad Central de Arquitectos se habia
negado a darle la mano a Per6én en una entrega de premios, por lo que habia sido
expulsado de la Sociedad. Ese escandalo llevo a la renuncia a la presidencia de Ugarte y
a su reincorporacion en 1955 junto a otros dos arquitectos en similar situacion. Esta
historia, ademéas de publicada por la propia sociedad nos la fue referida con anécdotas
de todo tipo también por Ugarte.

Resulta imposible enlistar a todos los profesores que regresaron en 1955 en
base a una resolucion de Alberto Presbisch —cuyo secretario era el joven Horacio
Pando-, y se reincorporaron a Soto Acébal, Rivarola, Alvarez de Toledo, Ygartta,
Villalonga, Gabrial y Della Paollera como titulares. En otros cargos estaban Osvaldo
Moro, Juan Pablo Bonta, Jorge Morea, Alfredo Ibarlucia —que seria decano del tercer
gobierno de Perdn-, Reinaldo Leiro, Jorge Tognieri y el futuro decano de la dictadura:
Corbacho. Eran en total 56 reincorporados en la primera lista. Poco mas tarde se
produjeron nuevas designaciones, masivas por cierto, entre las que destacamos como
titulares de historia a Ricardo Braun Menéndez, Ratl Gonzalez Capdevilla y Héctor
Morixe, los tres en el Instituto. Entre los nuevos profesores estaban Odilia Suérez,
Alfredo Casares, Carlos Coire, Raul Grego, Clorindo Testa, José Le Pera, César Janello
y Eduardo Sarrailh. Llama la atencién que en ninguna lista aparece Buschiazzo aunque
sabemos que concurso en 1957 y fue confirmado como titular en el primer grupo de
concursos que hubo en la facultad.
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Designacion de Buschiazzo en 1941 y su concurso en 1957, de su coleccion de recortes.
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Carta de Morixe al Consejo Profesional de Arquitectura excusandose de formar parte
del tribunal de ética contra el decano Prebsich en 1956 por su actuacion previa.
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El proyecto para la Facultad en la Manzana de la Luces (1954) y sus antecedentes

El tema de la mudanza de la Facultad desde su sede originaria en la Manzana
de las Luces como parte de Exactas es algo de lo que ya hemos hablado, y seguimos sin
entender porque nunca se pensd, como arquitectos, en preservar el edificio colonial con
algunas funciones —recepcion de autoridades, sala de ceremonias, nuestro Instituto
dedicado a la arquitectura colonial precisamente-, u otras actividades como lo hacen
tantas facultades del continente. Abandonar un edificio historico de valor excepcional
por espejitos de colores, aun se estd pagando; se fueron primero a la calle Alsina donde
ni siquiera entraban y luego al edificio moderno (bueno, fueron dos, los pabellones 11 y
III), los que nunca terminaron de satisfacer los requerimientos. Pero una caja de
hormigdn cerrada, cuando se estd enfrente del rio con vegetacion increible, sin edificios
a la vista, era para una construccion mas extendida con terrazas para cada taller donde
se podia dar clase seis meses del afio si las sombras estaban bien estudiadas. Hoy
estamos con luz artificial todo el dia, usando ascensores con un patio cerrado y oscuro,
en medio del campo libre sin ver el rio. No casualmente la primera generacion
llamabamos al patio central “La plaza del Facio”, cuando aun no era nada primero y
luego fue una cancha de voéley. Fue el decano Dujovne quien se anim6 a poner un bar
después de veinte afios de no uso, y bien que fue criticado por hacerlo.

El tema era muy antiguo y lo que llevo a su cambio venia desde mas lejos de lo
que creiamos, las obras de 1966 para instalarse en “Los galpones” atras de la facultad de
Derecho, adecuando el pabellon de transportes de una exposicion hecha ese afio (de la
que quedo también la ampliacion del Museo Nacional de Bellas Artes), comenzaron por
lo que sabemos en 1941, en que una nota del diario La Prensa hacia una fuerte critica al
estado el edificio:

“una atmoésfera de ruidos, corridas, falta de mesas de trabajo,
incertidumbre cada dia para contar con un espacio de trabajo, crean un ambiente
de intranquilidad constante, nocivos al trabajo de taller. ;No es paradojico que en
este marco se ensefie el concepto del orden, el método y la planificacion de
valores en arquitectura y urbanismo?”®.

% La vieja facultad, en: Boletin SCA mno.11, 1956, pag. 1.
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Condiciones de hacinamiento en la década de 1950 en la vieja flacultad..
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Proyecto frustrado de exhibicion de los bancos antiguos presentado en 2012; la
coleccion ha sido desmantelada (Ex proyecto Mobiliario fundacional de la FADU).

Dos bancos de la antigua Facultad, redondo y cuadrado (ver en fotos anteriores), Ginicos
sobrevivientes. Tras ser rescatados y restaurados ya volvieron a su uso descartable (Ex
proyecto Mobiliario fundacional de la FADU).
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El tema era complejo y las decisiones de agrupar a todos los alumnos en el
mismo edificio (primero y segundo afio funcionaban en Independencia 3965), crear
Talleres Verticales bajo la direccion de Casares y centrarse en la ensefianza en la
arquitectura moderna desterrando los estilos para siempre, fueron todas decisiones de
1955-56 y puestas en practica al afio siguiente. Los talleres incluian meses colectivas, lo
que volco al estudiantado a apoyar la nueva politica nacional. No habia dudas de que la
modernizacion se empezaba a ver y eso se concretd con la construccion de un piso mas
en el edificio, la llamada “Siberia” (por el frio en invierno), y la compra de las oficinas
de la calle Alsina en donde funcion6 el Instituto al igual que la administracion de la
carrera hasta el traspaso a Ciudad Universitaria, incluso unos dos o tres afios mas.

Lo que no sabiamos es que hubo un proyecto para construir torres para la
Facultad en 1954, un imposible proyecto del peronismo tardio que implicaba demoler
los edificios historicos dejando nada mas la Sala de Representantes en el interior. Algo
no muy diferente de lo que habia hecho el Banco Hipotecario con la antigua Sala de
Representantes frente a la plaza de Mayo que aun perdura (funciona alli la Academia
Nacional de la Historia). El proyecto lo hizo el arquitecto Lanza, de quien no hemos
logrado averiguar mas. Tenia dos niveles bajo suelo y diez pisos, con tres torres en que
funcionarian los talleres y aulas entre ellas. Para su época solo era un proyecto mas,
pero no prosperd tampoco: era mas facil y barato agregarle un piso al viejo edificio y
listo. Lo que llama la atencion es que en el corte, el conjunto se apoya sobre otro
edificio aun mas grande que desconocemos qué era.
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Proyecto de tres torres para la Facultad en la Manzana de las Luces en 1954.

Peripecias de los arios calientes: la demolicion del Hospital de Clinicas y el Pabellon
Finochietto (1975-79)

En 1975 se comenzo6 la demolicion del viejo Hospital de Clinicas, final de una
larga historia. Y en 1980 se inaugur6 en el lugar la Plaza Bernardo Houssay con
estacionamiento subterraneo. Ya hemos descrito nuestra participacion como parte de los
colaboradores del IAA a los que, por motivos que superan la razon, el Instituto -
responsable de demoler un monumento histérico-, nos enviaban a tomar fotografias por
su valor histérico. La realidad es que el hospital estaba en crisis eterna desde inicios del
siglo XX, el edificio estaba viejo, los servicios eran inexistentes y la ciudad necesitaba
-y sigue necesitando- hospitales modernos. Hubo decenas de proyectos, intentos,
concursos, frustraciones y mas que nada un mal servicio a los pacientes, hasta que se
construy6 el nuevo edificio que, pese a sus muchos defectos era una obra monumental
para la Universidad. Pero lo hecho tantos afios fue en la manzana de al lado del antiguo,
no encima, hacerlo sin demoler habia sido una decisiéon que permitié6 que funcionara
mientras se construia el otro lentamente. Pero ya habian pasado treinta afios de la nueva
obra.

Como cualquiera puede imaginar, construir algo mejor no significa demoler lo
anterior, al menos necesariamente. ;Porqué demolerlo sin darle otro uso incluyendo que
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quedara abierto de sus muros como un espacio publico? Imposible saber si no actu6 la
simple premisa de que lo viejo debe ser derrumbado. Tan es asi que fue necesario
preservar algo para contentar las criticas que se desataron, el edificio estaba intacto en
su arquitectura y podia ser usado, con inteligencia y con simples cambios, en muchas
cosas. En ese momento al decano de la facultad, Jorge Luis Landaburu, junto con el
director del instituto, Jorge Gazaneo, se les ocurrié que en el lugar del viejo hospital se
podia hacer el rectorado, lo que era una buena idea a ser discutida, no impuesta, ya que
corria el riesgo de reproducir el problema ya existente: el Rectorado estaba en un
extraordinario edificio antiguo en la calle Viamonte, deteriorado, inutil para su funcion,
pero que podria tener cien usos posibles de baja intensidad. Se suponia que eran un
arquitecto dedicado a la construccion y otro a la conservacion patrimonial. El proyecto
que se hizo no pas6 del borrador, en el que metimos las manos todos los del Instituto, en
un proyecto de nivel escolar, en realidad casi un ejercicio mas que algo en serio. No sé
si se pensaba que tras esa idea se hiciera un concurso. Lo concreto fue que asi quedo,
sin hacerse nada, tras la salida abrupta de Landaburu con el nuevo proyecto impulsado
por el ministro Oscar Ivanissevich. Un viejo nazi que aun seguia activo y que tomo las
decisiones acordes a sus deseos personales: que quedaran en medio de una plaza los dos
monumentos que para ¢l eran significativos: la capilla en donde rezaba a diario y el
Pabellon de Cirugia en donde habia trabajado, con la excusa de que habia sido antes el
sitio de experimentacion quirurgica de los hermanos Finochietto.

Una mirada atenta al porqué Ivanissevich quiso preservar el Pabellon de
Cirugia nos da un panorama politico e histérico que va mas alla del hecho de que ¢l
mismo habia estado ahi. Los hermanos Finochietto, Enrique (1881-1948) y Ricardo
(1888-1962) fueron médicos conocidos en el pais, desarrollaron nuevas técnicas
quirurgicas, instituciones e investigacion. Enrique ingreso en la facultad a los 16 afios y
a los 20 estaba en el Hospital de Clinicas. Ricardo, cuya fama trascendi6 al pais, era
como su familia de larga tradicion y duro antiperonista. Pero por motivos que
desconozco, Peron insistio mucho en captarlo ofreciéndole mil posibilidades pese a
estar enfrentado al doctor Guillermo Arce (1901-1970) quien representaba a los grupos
médicos con el presidente; a tal grado que cuando Ivanissevich renuncié como médico
de Eva se lo llam¢ a Finochietto junto a otros especialistas. Peron lo designd médico
jefe de la Fundacion Eva Peron cosa que aprovecho para imponer su figura sobre todos
los hospitales del pais y terminar de construir una fama que, si bien era verdadera, la
exageracion la llevo al extremo. La Revolucion Libertadora de 1955 lo expuls6 de todos
sus cargos . Es decir, el conservar el Pabellon no se habia decidido por su arquitectura,
por quienes trabajaron alli o por su papel en la sociedad, so6lo por haber sido una parte
de la consagracion heroica de quienes estuvieron alrededor de Eva.

% M. Deysine, 1973, “Enrique and Ricardo Finochietto: surgery, the ultimate devotion”, Surgery no.73,
pp- 490-499. D. J. Cranwell, Nuestros grandes cirujanos, El Ateneo, Buenos Aires, 1939. M.
Figueroa, 80 aiios de la Academia Argentina de Cirugia, Asociacion Argentina de Cirugia, Buenos
Aires, 1993.
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Anteproyecto Landaburu par‘al el rectorado de la UBA en la plaza Houssay.

Resulta una ironia de la historia que el gran enemigo de ese grupo, el premio
nobel Bernardo Houssay, le haya dado el nombre definitivo a la plaza. Houssay, quien
renuncio a dar clases para no afiliarse, que fue candidato a rector en lugar del fascista
Ottalagano y que representd la democracia liberal antiperonista. Y era médico y premio
nobel, lo que nunca lograron ni los eficientes Finochietto ni el politizado ex futbolista
Ivanissevich. Y para mas, el terreno de enfrente fue hasta poco antes de esta historia la
antigua Facultad de Medicina, cuyo lote de mas de media manzana —hoy ocupado tras
medio siglo vacio- por la facultad de Ciencias Economicas, estuvo abandonado tanto
tiempo porque el gran enemigo de los Finochietto, el Dr. Arce —cuyo nombre llevaba el
aula magna de esa facultad-, los habia escriturado a su nombre. La famosa residencia en
que vivié Perdn su exilio en Espafia en Puerta de Hierro, era la casa de Arce en
Madrid'®. Es decir, la historia juega juegos no visibles, teje redes entre edificios,
terrenos y personas.

Lo concreto es que tras el golpe militar de 1976 el proyecto de preservar la sala
de cirugia desaparecid, lo que desde la historia de la arquitectura fue lamentable ya que
era un caso excelente de la primera modernizacion de esa ciencia, mas alla del
significado ideoldgico que le quiso dar el grupo en el poder. La bautizada plaza Dr.
Bernardo Houssay se rediseiid completa en un proyecto acorde a la moda de la siguiente
década y solo quedd la capilla, es decir lo menos significativo del conjunto
hospitalario'®'. La destruccién de la chimenea antigua del crematorio también fue tema
polémico ya que era un verdadero hito y el ingeniero Lauro Laura lo justificaba en base
a hacer una cochera mas en el estacionamiento del subsuelo.

1% Daniel Schavelzon, 2008, Mejor Olvidar: La conservacion del patrimonio cultural argentino.

De Los Cuatro Vientos, Buenos Aires, 2008.

1% Plaza Dr. Bernardo Houssay y playa de estacionamiento subterraneo, Summa no. 155, pp. 45- 52,
1980.
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Pabellon Finochietto en el_proyecto de 1975, demolido en 1980. La perspectiva muestra
solo autos tipicos de la clase media porque se cuidaban los detalles pensando que eso
era ser popular (Citroen 2CV, Fiat 600, Ford Falcon y Peugeot 405).

Nuevos anteproyectos para las facultades de Arquitectura y Exactas en Ciudad
Universitaria (1974)

Este proyecto del arquitecto Landaburu logré comprarlo en fecha reciente
gracias a las ventas en Internet, aunque el sobre de las fotos lleva el nombre del
arquitecto Gazaneo. Es la maravilla de los mercados abiertos en que todo aparece no
importa el tiempo transcurrido. Resultd interesante no por el pésimo trabajo sino porque
quizas destaque lo absurdo de especular sobre nuevos edificios cuando ambas facultades
tenian los suyos ya construidos y en funcionamiento desde hacia afios, y uno los autores
de la propuesta era el decano interventor. A primera mirada no es un proyecto de
mejorar lo que habia, lo que seria razonable, se trataba de un anteproyecto que por el
nivel parece trabajo de alumno pero que no lo era: Landaburu y su estudio debia tener
ese bajo nivel académico y desconocemos el papel de Gazaneo o si s6lo lo guardé.

Al participar de la historia de la arquitectura de la UBA'*, ni siquiera lo tomé
en cuenta porque no lo recordaba —al comprarlo en un lote ni lo miré-, y realmente era
mejor olvidarlo, lo habia guardado como un plano mas entre tantos otros sin pena ni
gloria. So6lo habia una perspectiva general para el edificio de la facultad de arquitectura,
y dos laminas (eran al menos siete por lo que en ellas dice) para el de Exactas. Lo que se
propone es un juego de volumenes horizontales que se despliegan sobre la costa del rio
de manera tan anarquica que no llega siquiera a ser un esbozo, ni siquiera una mala idea.
Al menos el de Arquitectura tiene algo, absurdo para Ciudad Universitaria pero hay algo
de pensamiento.

192 Mario Sabugo y colaboradores, Historia urbana y arquitecténica de la Universidad de Buenos Aires,
EUDEBA, en prensa.
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La unica idea que quizés podria asomarse de su lectura es que habia malestar
por los Pabellones como arquitectura, masivas estructuras inflexibles desconocedoras de
su entorno. Eso era y es cierto, aunque nada podia hacerse salvo lamentarse por lo ya
hecho por sus constructores. Los pabellones IV y V quedaron abandonados por decision
militar, por estrategia de no juntar estudiantes, y por falta de dinero, no por problemas
de calidad proyectual lo que nunca se discuti6 seriamente.
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Anteproyecto para una nueva Facultad de Arquitectura en Ciudad Universitaria 1975
(¢pensarian demoler lo construido para hacer esto?), son evidentes las similitudes con el
proyecto de rectorado en Plaza Houssay.
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El Altar de la Patria en la facultad (1974)

Era el mes de septiembre de 1974, el pais estaba convulsionado por la muerte
de Peron y con lo que se hacia cada vez mas evidente acerca de Jos¢ Lopez Rega en el
poder junto a Isabelita, la Triple A y la guerra demencial en que el pais habia caido.
Como tantos otros alumnos estaba terminando de cursar las materias y pensaba que
podia recibirme pese al caos imperante, fue absurdo imaginarlo porque jamas supuse
que deberia esperar otro afio por cuestiones politicas. El rector, el viejo nazi
Ivanissevich'® consideré que se graduaban demasiados profesionales y dio la orden —
asi era la verticalidad en el poder- que no se graduara nadie en ninguna facultad. Y se
hizo: ese ano la cantidad de graduados fue minima, casi nula; aunque al afio siguiente
fue doble. La Universidad se consideraba un gueto de la clase media y debia ser
destruida o cambiada, facil y rapido. Estdbamos convulsos, el edificio vivia entre tomas
por los alumnos y dar clases fue casi imposible. Eran los tiempos de cambio de rector y
llegaba Oscar Ottalagano, que saludaba en su despacho con el brazo a lo Hitler (se le
mezclaba un poco el asunto, a veces se definia como fascista y otras como nazi). Su
libro Soy fascista, ;y qué? Una vida al servicio de la Patria"* sigue siendo notable
porque era el rector de una universidad treinta afios después de la muerte de Mussolini.
Y el “;y qué?” fue su politica cultural.

Un dia nos llegd el rumor que estaba en la facultad el Secretario de Vivienda,
director del FONAVI (organismo para la vivienda social), presidente del Banco
Hipotecario y luego director del Banco Central, carrera que hizo en un unico ano. Y que
como arquitecto nos presentaria el proyecto mas importante del gobierno. Fui a ver lo
que seguramente seria un mega-plan de vivienda, o proyectos de edificios publicos, o
algo en serio. Grande fue la decepcion al saber que la obra era el Altar de la Patria.
Habiamos oido hablar de que Perén queria un cenotafio de escala mundial para Eva y
que luego sirviera para ¢l en la tradicion egipcia, el tema habia pasado por el Congreso,
se debatia en los medios por la enormidad (de tamafio y gasto) y por entronizarlos para
el futuro, pero nunca le habia prestado atencion, suponia que era s6lo un delirio mas. La
realidad era que la ley habia sido aprobada con gritos de alabanza y si bien estaba
consagrado a la Patria al inicio, era obvio que se construia para su tumba, el resto seria
relleno histérico y necroéfilo.

Antes de mostrar lo que vi y los papeles que logré conseguir hay que hacer una
pequefia historia sobre la génesis de esta idea, solo el estudio publicado por Anahi
Ballent profundizo en la significacién del conjunto'®. Pero la historia es més larga.

193 (1895-1976) Nazi militante, con su familia fueron el motor para que gran parte de los genocidas

buscados en Croacia vinieran al pais y trabajaran para el estado. Fue parte importante de la red Odessa
trayendo a quienes habian sido ya sentenciados. La bibliografia es tan exhaustiva que resulta imposible
citarla.

1% https://openlibrary.org/search/subjects?2q=Buenos%20Aires,%20Repu%CC%8 1 blica%20Argentina
Acceso: 15-3-2018

195195 Anahi Ballent, 1993, Arquitectura y ciudad como estéticas de la politica: el peronismo en Buenos
Aires 1946-1955, Anuario del IEHS, vol. VIII, pp. 175-198.
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Templo de Eurindia, por Ricardo Rojas en 1925 y Mausoleo americano, por Hector
Greslebin y Angel Pascual en 1920.

Proyectos de construcciones monumentales han habido desde siempre en el pais,
al menos la intencidon de hacerlos, y desde los mausoleos en los cementerios hasta los
monumentos heroicos y templos descomunales hay ejemplos conocidos. Aqui hemos
incluido dos de ellos a las modas de sus tiempos. Quizas el antecedente directo
relacionado al Altar haya sido el olvidado Templo a la Patria de Rogelio Yrurtia, que si
bien el proyecto inicial es de 1923 (hubo un conjunto escultérico de igual nombre
anterior), lo habia retomado en 1942 y continu6 ampliandolo hasta 1949. Se trataba de
una descomunal columna que representaria a “Dios y Patria” mediante un basamento de
casi treinta metros de alto, la columna mediria 90 metros y la Republica encima tendria
sus 28 metros en bronce; es decir 148 metros totales; unos 50 pisos. El exotico modulo
elegido era el niimero 24, que se repetia en las columnas y los detalles, por las
provincias del pais. El templo interior tendria 60 metros de vacio. Es decir, era un
cenotafio de 150 metros de alto total. En el interior s6lo habria “trofeos” y no personas
enterradas. Todo el exterior estaria cubierto de marmol travertino. Y se financiaria
simpl?érgente con una ‘“contribucion de 12 centavos por habitante durante cuatro
afios” .

1% El monumento a la Revolucion de Mayo, dos proyectos de Rogelio Yrurtia, Ministerio de Educacion y
Justicia, Buenos Aires, 1959
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Proyecto del Templo a la Patria hecho por Rogelio Yrurtia, version completa de 1949.

En el medio de este complejo proceso de monumentos cada vez mas grandes y
claramente dedicados a exaltar a una u otra persona o a ambos, el italiano Mario Palanti
que habia hechos obas muy significativas en la ciudad como el Pasaje Barolo, tuvo su
arrebato italo-fascista. Hizo gigantescos proyectos que asustaron hasta a Mussolini y
después de la guerra los trajo para aqui. Asi hizo publico un Monumento a Eva Peron
como enorme espigon entrando al rio, donde habia una Republica con un libro abierto
(¢la Constitucion?) y a sus lados Eva y su marido en tamafio menor. Luego se desatd
con toda la furia e hizo un proyecto para monumento a Eva de escala colosal
representada como un Cristo con aureola en 1950. Aun no estaba clara la simbologia a
usar, si 1((1)1716 la obra debia de ser de escala colosal, bien en la estética de moda del culto
al lider.

17 Fernando Aliata y Virginia Bonicatto (2014), Mario Palanti, en la serie: Maestros de la arquitectura
Argentina, Instituto de Arte Americano-Clarin, Buenos Aires.
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Dos proyectos de Mario Palanti para el Monumento a Eva, cada dia la escala crecia
(1950 y 1952)'%%,

Uno de los aspectos necesarios para entender el Altar es revisar su genealogia: es
decir de donde salio esa idea demencial. Muy pocos se animaron a historiarla y
rapidamente todo se olvidé'", pero como ya vimos con los monumentos desde Noel y
Greslebin hasta Yrurtia, el pasado traia mucho al tema. El primer ejemplo del
peronismo habia sido un Monumento al Descamisado que llevaria a Eva en la escultura
superior. Se hicieron colectas y se redujeron salarios para juntar el dinero pero nunca se

108 fdem.
19 A Ballent (1993), op. Cit.
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hizo nada salvo una losa bajo tierra, y el dinero se evapord; su ubicacion era la
interseccion de las avenidas 9 de Julio y Avenida de Mayo. Era simplemente un
monumento gigante a la Primera Dama, nada més.

Fue un proyecto surgido de una mente poco cuerda ya que desde el momento en
que se lo penso la idea fue hacer “el monumento mas grande del mundo” o mas
ampulosamente "la Octava Maravilla" del mundo. La altura seria de 137 metros cuando
la Estatua de la Libertad en Nueva York s6lo tiene 46 metros. La estatua se penso en 67
metros y la escalinata en cien metros de ancho llenando toda la avenida. Cuando murid
Eva el proyecto seguia dando vueltas e incorpord una tumba de plata transformandose
asi en un mausoleo y quitando la escultura superior de ella para reemplazarla por El
Descamisado, ente imaginario importante en la mitologia peronista. Muerta Eva era
posible hacer el cambio. Esta nueva escultura tendria dimensiones menores: solamente
45 metros. Como escribié Ballent “la operacion destinada centralmente a inmortalizar a
un lider muerto, terminaba reafirmando el poder de un lider vivo”; quedd en nada.

(La idea salio de los precedentes locales o de los del exterior? No lo sabemos.
Monumentos similares hay pocos en el mundo porque no cualquiera se animo a
proponer algo asi; no es que no hubiera obras enormes como el Monumento de Vittorio
Emmanuel II en Roma, pero en €l la escultura mantenia una escala muy razonable. Fue
B. M. Iofan quien hizo el proyecto mas audaz: el Palacio de los Soviets que le fue
pedido por Stalin en 1933; la escultura superior de Lenin tenia cien metros de alto. Las
similitudes formales son demasiadas para pensar en que no hubo influencias. Otros
ejemplos pueden ser el Monte Rushmore (1927~1941) en Estados Unidos, pero eran
presidentes muertos hacia un siglo.

Hay detalles que marcan genealogias tales como los pedidos de la propia Eva de
que tenia que tener la misma altura que la Basilica de San Pedro en el Vaticano, o la
Pirdmide Keops en Egipto, o tres veces el Cristo de Rio de Janeiro, y que fuese

semejante a la tumba de Napoleon''*.

"% Hugo Gambini, Historia del peronismo (vol. II, pag. 64). Buenos Aires: Planeta, 2001; tomo I, pag. 9.
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Proyecto del arquitecto Iofan en 1934 p'ar'é el Palacio de los Soviets para José Stalin, la
escultura superior mediria cien metros de alto.

Recordemos que el arquitecto era Carlos Krag, quien ejercia el vicedecanato de la
Facultad y el escultor fue Leone Tomassi, italiano y también desconocido (1903-1965).
Habria que estudiar mejor la increible idea de que el sarcofago interior al monumento se
haria recubriéndolo con 400 kilos de plata, ademas de que:

“El sarcofago, tallado en cristal de roca''!, llevaba una cubierta de plata con
incrustaciones de piedras preciosas, representando a Evita yacente, obra del artista
argentino Carlos Pallarols quien (...) habia realizado en 1952 la mascarilla

"' No existe cristal de roca de ese tamafio, no pasa de pocos centimetros.
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funeraria de Eva Perdn. Al levantarse la cubierta, en determinadas ceremonias
, : S , 112
quedaria a la vista del publico el cadaver embalsamado™ '~

De las esculturas que hizo Tomassi al menos cuatro, fragmentadas, se recuperaron
del Riachuelo en 1996. Algun dia seria interesante como ejercicio de historia que
alguien reuniera todas las versiones y proyectos ya que incluso se hizo un concurso
publico. Y averiguar el por qué Eva insisti6 en ese casi desconocido escultor italiano,
académico, tradicional y desconocido fuera de su region.

Tomassi, solo la escultura mediria sesenta y siete metros.

12 hitp://viajealasestatuas.blogspot.com.ar/p/estudio-preliminar-por-oscarandres-de.html
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Proyecto del Monumento al Descamisado hecho por Mario Palanti en 1952'".

Si Peron en su tercer gobierno tenia o no una nueva idea o queria lo mismo que
antes pero actualizado, es algo imposible de saber. Pero el proyecto si se habia hecho
con su aprobacion el proyecto del mausoleo para Eva, el que rapidamente se habia
transformado en el Monumento al Descamisado. Y en basa a eso podemos hacer
inferencias en relacion a lo que siguid. Es decir, si la nueva propuesta del mismo tema
seria lo mismo con una imagen formal nueva o no, tampoco lo sabemos, pero al parecer
lo que se queria era algo diferente en estilo pero igual de monumental y significativo.

'3 Aliata, Fernando y Virginia Bonicatto
2014 Mario Palanti, En la serie: Maestros de la arquitectura Argentina, Instituto de Arte Americano-
Clarin, Buenos Aires.
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Hacer en la década de 1970 un panteén Neoclasico como la Fundacion Eva Peroén,
incluso sin esculturas, sin duda estaria fuera de época, por lo que debia ser en “estilo
moderno” como se dijo; pese a eso la ley indicaba que debia ser hecho “en un estilo
clasico, sobrio y a la vez majestuoso” no queria decir nada realmente' ',

La persona que llegd a hablar en la Facultad era el arquitecto Juan Carlos
Basile y creo que, simplemente, estaba loco'"”. Se presenté enumerando sus cargos en el
gobierno, con su poder y millones pese a su juventud —obviamente no habld de los
desaparecidos, los presos, ni de la inflacion, ni de la desocupacion, la represion, ni de la
crisis social-, en cambio explicd con detalle sus creencias metafisicas, sus estudios en
Estados Unidos desde 1954 en donde habia inventado un submarino nuclear (si,
increible, eso dijo), habia hecho un puente colgante en Nueva York, que su especialidad
era la fisica cuantica, y que fue el supervisor de las Torres Gemelas en Nueva York. Su
curriculum aun es un misterio y reproducimos uno publicado en 1974 en la revista Las
bases, organo oficial del partido peronista, por lo que creemos que de alguna forma
puede ser considerado como sus antecedentes oficialmente aceptados. Nada de lo que
dice pudo ser comprobado. Tampoco hablé de sus brujerias, esoterismos, milagros y
que formaba parte de la secta de Lopez Rega, quien no sélo lo apoyaba en su cargo en el
ministerio sino que le funcionaba como cajero, y ademds estaba convencido de sus
locuras.

Notable realmente, en su charla y tras encomendarse a Dios comenzd
describiendo una obra descomunal: 60 metros de altura por 40 de base, hueco por
dentro, una caja descomunal que en la base tendria la Tumba al Soldado Desconocido
(no se decia que era para Eva porque aun no estaba el cadaver''®), y a su alrededor irian
San Martin, Quiroga, Rosas, Fray Mamerto Esquiu, el general Aramburu (aun en poder
de los Montoneros) y seguramente y algin dia también Lopez Rega o ¢l mismo.
Seguramente ese era su suefio mistico. Por supuesto se traeria el cadaver de Eva cuyo
mausoleo ya habia sido proyectado, y el Altar se ubicaria en el centro de la avenida
Figueroa Alcorta a un lado de la residencia Unzué en que ellos vivieron, en la esquina
de las calles Austria y Libertador; Palermo serian los jardines de la gran obra. Que no
parezca simple ya que la obra comenzo y varios millones se gastaron en nada. Se par6
no so6lo por el cambio de gobierno sino porque de apurados se olvidaron que en ese
mismo sitio ya existia otro basamento enterrado: precisamente el del Mausoleo de Eva,
que era una enorme losa de hormigén y romperla era absurdo siendo lo de alrededor
solamente tierra. Si alguien lo hubiera estudiado quizads se hubiera avanzado pero las
decisiones proyectuales eran por ordenes.

En realidad ni siquiera era el verdadero autor del proyecto ya que €l se lo habia
encargado al Banco Hipotecario Nacional que hizo un proyecto que no gustd en el
gobierno, por lo que el arquitecto y seguidor de Buschiazzo, Héctor Ezcurra, fue quien
habia hecho esta version mas académica.

Basile, por lo que me acuerdo, al hablar mostraba que estaba demente aunque
lo disimulaba gracias a su juventud, barba y pelo largo, ropa hecha a medida, y poco
después supimos que con la obra publica financid la creacion y accionar de la Triple A.
Cuando lo sacaron por ladron se refugié en Estados Unidos con una nueva fortuna para

"'* El Monumento a Eva Peron, en: Mundo peronista no. 47, 5 de agosto de 1953, pp. 21~ 23.

"> No he logrado confirmar que fuese arquitecto y no ingeniero como me han informado.

"1 Se ha discutido si el Altar fue proyectado antes o después de la llegada del cadaver de Eva. La realidad
es que el cadaver lo recibio Isabel Perén el 14 de noviembre pero el Altar estaba proyectado desde el mes
de julio por una ley incluso anterior, la publicacion completa fue hecha en septiembre y las obras se
iniciaron en noviembre. Ver: Inician las obras del Altar de la Patria, Clarin 24 de noviembre 1974,

pag. 21.
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“armonizar sus trabajos con la investigacion en fuentes arqueoldgicas, historicas y
biblicas”; igual a su jefe.

LO QUE HIZO

Viajé en 1954 a los Estados Unidos, ingresé en Columbia Uni-
! versity y egresd de alli con el titulo de Master. Su primera tarea pro-

fesional en el pais del norte la realizé para la Organizacién de las
Naciones Unidas sobre estudios atomicos y aplicacion pacifica. Pos-
teriormente se integré al equipo calculista del submarino atémico
“Sea Wolf” especializandose en los cdlculos complejos de altas ten-
siones y temperaturas. Terminados los célculos del submarino, se lo
contrata en New York y New Jersey para realizar el famoso casca-
rén de hormigén de Saaringen, que es ahora terminal de la TWA
| en el Aeropuerto Internacional Kennedy, de Nueva York. Una vez
terminada esta obra, colaboré con el disefio y supervision de obra
de la Autopista de Qeens, que se construyé para dar acceso a la
Feria Mundial de 1963. Inmediatamente después se integra a la cons-
mundo, el “Verazzano
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Supuesto e indemostrable curriculum del arquitecto Juan Carlos Basile publicado por el
partido peronista como parte de la difusion de la obra.

No quiero recordar el escandalo que hubo en ese evento: gritos, insultos, peleas
entre las agrupaciones estudiantiles, unas que mantenian recato por la “verticalidad y
sumision debida” y los grupos de izquierda; fue un caos inolvidable. Con los afios y la
desmemoria Basile regreso al pais y publicé una serie inusitada de delirios, si pensamos
que fue un arquitecto que manejo el Banco Central y nuestra Facultad: sus libros que
aun circulan son “El origen de los diez mandamientos™''’, “La resurreccion de Lazaro:
la busqueda del conocimiento en un viaje en el tiempo™''®, y “El misterio de la palabra
Amén”'"’. Recomiendo no leerlas.

Esa conferencia fue un accidente de la historia, olvidable por la persona y el
tema pero inolvidable por su significado. Lo que aprendimos era que el dinero del pais
lo manejaba gente como esa. Y que medio siglo de lucha por la Modernidad en la
arquitectura, en la cual el mismo peronismo habia hecho mucho en su primer gobierno,

"7 Editorial Independencia, 1996.
"* Lumen, 2013.
"9 plus Ultra, 2001.
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se habia evaporado al menos en esto. No es que el pais no iba cambiando, también este
hombre habia comenzado a construir vivienda popular con sus “Planes de erradicacion
de villas miseria”, de lo que hizo poco y mal (recordemos los contratos sin licitacion y
sin control de los montos que iban a sus amigos). Y es cierto que no todos en ese
gobierno pensaban igual, pero lo que veiamos era eso. Lo otro, las largas polémicas por
proyectar unidades de vivienda —Lugano [ y II eran los grandes ejemplos que teniamos-,
tampoco entendian que ese tipo de arquitectura habia dejado de hacerse en el mundo y
ya se lo estaba demoliendo por su fracaso'?’.

Tengo que confesar que me animé a pedirle unas publicaciones, las que llevaba
para repartir. Ya que creo que fui el Unico en pedirlas me dio una carpeta con el

proyecto y fotos y copias de planos, hoy rarezas bibliograficas'*'.

Perspectiva general de la zona de Palermo, la Facultad de Derecho, el A/far con sus
terrazas y la avenida pasando por debajo.

120 Ver en el tomo I “El dia que muri6 la arquitectura moderna y no nos enteramos”.
2L El Altar de la Patria, 1974, (José Lopez Rega figura como autor), Buenos Aires, edicién oficial.
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Perspectiva del interior del mausoleo.

Los homenajes a Le Corbusier (o sea, Corbu vs. Wrigth)

En 1965 muri6 Le Corbusier. Fue una pérdida sentida en el mundo de la
arquitectura; no sabemos si fue el iniciador o no de la arquitectura moderna pero si fue
un momento crucial, Unico, en su desarrollo. Su Casa Dom-Ino es el mas claro
exponente del siglo XX'*, de la racionalidad del neopositivismo y de la sociedad
industrial moderna. Su Mdquina de habitar fue eso: la mecanizacion para una industria
del hormigon a escala masiva y universal. Sin duda cambi6 la arquitectura en su
desarrollo en el mundo entero.

Nuestra Facultad era corbusierana fanatica y las ideas de Wright, Zevi y los
organicistas tenian el problema que se mezclaban con otros temas, tales como la
busqueda de una arquitectura nacional, la identidad regional y luego el patrimonio y su

122 Disefiada entre 1914 y 1915 para paliar los problemas de vivienda que estaba produciendo la Guerra
Mundial, aunando industria, tecnologia y modernidad.
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conservacion, lo que era considerado poco técnico y profesional. El problema no lo
tenian los arquitectos sino la manipulacién que se hacia de sus ideas y la simplificacion
a la que llegaba en las aulas y talleres. Lo interesante es que esa obsesion modernista
que se tenia era en realidad anticuada, ese Le Corbusier de la racionalidad a ultranza era
de 1914; en 1950 habia comenzado a construir la iglesia de Ronchamp (completada en
1955) mostrandose como alguien capaz de generar las formas mas plasticas y hermosas
posibles. Pese a eso, cuando cursé Historia III seguiamos hablando solo de su Primera
Epoca, lo otro era considerado como una serie de transgresiones. ; Tan mal estibamos?
Nadie recordaba que Bruno Zevi habia dictado un largo seminario en la facultad en que
Buschiazzo, que no lo favorecia, hablo el 9 de agosto de 1951, de lo que no quedo
registro completo pero nos quedaron las pocas fotos que usé. Por eso cuando murid
Wright, la Sociedad Central de Arquitectos publico una necroldgica corta y dura, en que
marcaba bien que aun no todos estaban de acuerdo con su obra'>.

La Sociedad Central tuvo por anos una actitud ambivalente ante él; por una parte
era una personalidad internacional; pero al inicio el enfrentamiento fue duro: era un
pintor no graduado de arquitecto, es decir que no era un profesional, el que ni siquiera
firmaba con su propio nombre sino con un seudonimo. Eso era inaceptable para un
organismo profesional y profesionalista. Por eso cuando vino al pais la primera vez en
1929 no se lo apoyd, simplemente se lo desconocid. Finalmente lo traia una institucion,
Los Amigos del Arte de Sansinena y Ocampo, cuyo énfasis estaba en la pintura
moderna. Pese a eso se intentd traerlo por segunda vez en 1956 y ya interviniendo la
SCA, cuando las cosas eran muy diferentes que en ese primer recorrido. Si bien al inicio
era demasiado moderno para nuestra sociedad, estaba haciendo contactos para conseguir
trabajos fuera de su pais lo que a la Sociedad no debi6 agradarle en nada.

En 1935 Ocampo lo habia invitado nuevamente, pero a €l no le interes6 regresar.
En 1938 los arquitectos Kurchan y Ferrari Hardoy -este Ultimo habia participado del
taller en Paris-, hicieron un plan para la ciudad con su nombre, el que no prospero, lo
que lo alejo aun mas. Pero para la década de 1950 sus ideas habian calado hondo en un
pais que habia desarrollado sus industrias, y para esa nueva fecha las cosas hubieran
sido muy diferentes, pero el Corbu de sus primeros afios ya no era éste que no buscaba
fama ni negocios porque no los necesitaba, y no vino. El trdmite para invitarlo fue
iniciado por Federico Ugarte quien se lo pidi6 al ingeniero Pedro Mediondo, Ministro
de Obras Publicas, aunque no pudimos encontrar mas datos sobre la negativa o la
imposibilidad del viaje'*.

En 1965 falleci6 Corbu y la Facultad le organiz6 un evento en su memoria con
una conferencia magistral dictada por Alfredo Casares (1918-2015); en las fotografias
se ve el salon colmado y entre los oyentes podemos reconocer a Amancio Williams,
Raul Grego, Alfredo Sartorio, Juan Carlos Mantero, Carlos Valle y Federico Ugarte. La
diferencia entre la nota sobre Wright y el evento de Le Corbusier muestran la postura de
la corporacion de la arquitectura nacional sobre cada uno de ellos. Pasarian muchos
afios hasta que eso revertiera.

12 Erank Lloyd Wright, Boletin SCA 30, pag. 2, 1959
124 Esta historia es un relato del arquitecto Federico Ugarte (1910-1997), quien me facilit6 las fotos del
evento en 1987.
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hf dc “explicdrnoslo, pero lejos de ello elagiarlo o
' . Adn muesiro elogio quedaria empeque-
lmd’a, pm s¢ necostta la misma medida del hecho
pora que ese hecho sea jwzgado.

Es un hecho de la historia hymona y su cultura,
en la mésma forma gque un ocedno o una montaiia
son hechos maravillosos de la naturaleza.

Polémica necrologica de Wright publicada por la Sociedad Central de Arquitectos.

Resulta interesante esa reunion ya que hubo otros homenajes a los cincuenta afos
de su viaje: en 1979. Cuando hizo su viaje de 1929 el tnico que escribio en su contra —y
nadie a favor- fue Angel Guido en 1930, sosteniendo una postura enfrentada a la
magquinolatria’”. Recién en 1948 se publicarian dos de sus primeras conferencias
gracias a Sacriste y Caminos, y cuando fueron los 50 afios, Carlos Coire publico en la
SCA, como parte del homenaje, sus diez conferencias incluyendo articulos de Sacriste y
otros testimonios de Prebisch y del mismo Le Corbusier'*®. Nuestro Instituto opté por
hacer su homenaje en democracia, quizas se consider6 que ya era suficiente lo hecho en
1979.1217Asi que Pancho Liernur organiz6 un evento con publicacién y conferencias en
1989 .

125 Carlos Coire, Le Corbusier en Buenos Aires, Boletin de la SCA, 1979.

126 Alberto de Paula, 1929: Le Corbusier y otros eventos en la arquitectura argentina, Nuestra
Arquitectura no. 509, 1979. Margarita Gutman, Le Corbusier en Buenos Aires (1929), 100 arios de
compromiso con el pais 1886-1986, pag. 127, Sociedad Central de Arquitectos, Buenos Aires, 1993.

2" Homenage a Le Corbusier, Buenos Aires 60 afios después, Ecole Polytechnique Federale de Lausanne,
Fundacion San Telmo, FADU, Buenos Aires, 1989.
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Alfredo Casares hablando en el homenaje a Le Cousier.
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Asistentes al homenaje a Le Corbusier al saberse de su fallecimiento en 1965.
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Una misa en la Facultad (1979)

Una curiosidad, que puede parecer intrascendente en la tragica historia de la
dictadura, pero que sin duda no lo fue y la evidencia fotografica le da realismo. Fue la
unica vez en la historia de la Facultad en que se ofici6 un acto religioso de cualquier
indole, en contra de los principios universitarios y de la laicicidad de la ensefianza
publica, hecha el 5 de octubre de 1979.

Estas fotos son prueba de que en el decanato se profes6 una misa. La verdad es
que por mas que intenté que alguien identificara a los asistentes, ademds del decano
Corbacho, nadie quiso hacerlo. Por los trajes, corbatas y polleras eran funcionarios de la
facultad. Quede como recuerdo de lo que no debe suceder y que no casualmente nadie

recordaba'®,

128 Para quien le interese hay fotos de cada uno de los participantes.
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Nota de La Prensa sobre el nuevo proyecto del IAA publicada en 1961.
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V. LA NUEVA GENERACION EN LA HISTORIA DE LA ARQUITECTURA

La nueva generacion llegd aqui junto con la influencia de Bruno Zevi, y que se
difundi6 en su viaje a Buenos Aires. Si la mezcla politica lo transformé en alguno de los
temas del momento, sea el espacialismo formalista, de la necesaria busqueda de la
identidad o de nacionalismo populista, eso es otra cosa. Realmente habian pasado
muchos afios y ya en su visita al pais llegdé a un territorio atrasado en la materia. Sus
libros se habian hecho cuando se cred el IAA y llegaron en espafiol cuando fallecia
Buschiazzo, tan tarde. En 1960 habia dictado sus conferencias las que fueron muy
difundidas, incluso Buschiazzo hablé en una de ellas, pero eso no cambi6 el orden de
las cosas. En esa década llegaron muchas nuevas ideas, maduradas desde la apertura —
absurdamente eso era— de 1955. El pais habia perdido los afios de posguerra y el
tremendo crecimiento cultural del mundo.

Sea que lo nuevo haya caido sobre los discipulos y amigos de Buschiazzo o que
sus libros hayan circulado mas, o que el ambiente haya estado mas abierto y expectante
al cambio, lo concreto es que Damian Bayon, Jorge Hardoy, Graziano Gasparini y
George Kubler trajeron, o mandaron, o difundieron, nuevos métodos, nuevas teorias y
posturas, nuevos temas frente al pasado. Algunas ideas causaban revuelo, otras casi
parecian absurdas, pero creaban el caldo de polémica que hacia falta. El centro de la
nueva mirada era que se vieran los procesos de cambio de los edificios, no que se los
estudiara congelados en el tiempo con una planta eterna y perfecta, sino como un
proceso historico, como una historia de “larga duracion” basada en los métodos
franceses de la escuela de los Annales. Y esa arquitectura tendria retablos, muebles,
movimiento de gente, luces, color, calor o frio, sonido, plazas donde la gente come,
sufre o baila, lo que se llamaba “saber ver la arquitectura”, parafraseando justamente a
Zevi.

Era el Espacio, tiempo y arquitectura de Giedion, era lo que decian Bayon desde
su exilio y Tedeschi desde Mendoza'®’. O venia con Kubler y su brusquedad
antihispanica, contradictoria, polémica, mostrando por un lado la grandeza del siglo
XVI de Espafia pero también la indigena, incluso atreviéndose a plantear que la
cuadricula en América tenia un posible origen precolombino (los casos de Tenochtitlan,
Teotihuacén o Cholula), lo que era tomado como un imposible.

Don Mario, recordemos, al restaurar no quiso que en los edificios coloniales
argentinos quedaran marcas indigenas del Barroco Mestizo, tal como ¢l mismo lo
llamaba e historiaba. Eran actitudes ambivalentes, es posible, pero era un mundo que
cambiaba rapido y de manera confusa. Hoy es aun dificil aceptar que no existe una
mirada Unica, imaginemos medio siglo atras.

12 Silvia Alvite, “Enrico Tedeschi y la critica fotografica en el paisaje de lo arquitectonico
latinoamericano”, Anales N° 45, 2015. pp, 73-86.

129



Dedicatoria de Graziano Gasparini a Mario Buschiazzo.

La segunda mitad del siglo XX se caracterizO por lo acelerado de sus
transformaciones, la velocidad con que las ideas comenzaron a circular, los viajes se
hicieron habituales y cada vez habia mas revistas de especialistas que generaban nuevas
ideas. Con la Guerra Mundial todo resabio de positivismo habia acabado y de eso
Estados Unidos se haria cargo, ya que su lugar en el mundo debia ocuparse en todos los
estamentos; las revistas pasaron a ser espacios abiertos para polemizar, para abrir
discusiones. Se habian acabado los dogmas y los profetas, habia comenzado la academia
sistemdtica. Pero a medida que el terreno de la arquitectura del continente se iba
ensanchando, Espafia iba perdiendo su rol en su estudio, la que habia incrementado en la
década de 1930. Para la década de 1960 las universidades de Estados Unidos habian
abarcado la ciencia del mundo entero y ocupado posiciones sostenidas con mucho
dinero. La historia del arte y de la arquitectura hispanoamericana estaba pasando a ser
un area de estudio de importancia estratégica en un posicionamiento global, no como
antes de la guerra; ahora estaba en juego la supremacia en la cultura —y en la economia—
, valgan las bibliotecas monumentales que crearon: en la década de 1940 Buschiazzo
viajo llevando una bibliografia que les fue 1til a los investigadores de alli, veinte afnos
después ellos eran los que enviaban centenares de libros de regalo que nuestra facultad
la que jamas podria comprarlos, no digo siquiera editar libros de manera sistematica.
Estados Unidos habia tenido un papel pionero en los estudios latinoamericanistas que no
habia aprovechado: el libro de Silvester Baxter (1850-1927), inicid la historia de la
arquitectura de México en 1901, y es solo un ejemplo de una larga lista.

Buschiazzo, defendiendo su postura y a sus amigos iniciales en la aventura de
estos estudios, se fue poniendo cada vez mas duro. Y eso lo fue llevando a una especie
de lucha entre la mirada tradicional hispanica y las demas, tuvieran o no razon, con
poco espacio para cambios. Eran tiempos en que algunas ideas eran insostenibles como
las de Furlong y su “trasplante cultural”, en un momento en que los procesos de
aculturacion en la colonia y de las culturas prehispanicas estaban en estudio sistematico.
Pero Furlong habia sido su mentor religioso y académico, le habia prologado su obra de
arquitectura, ;como contradecirlo o mostrar que esas ideas eran insostenibles? Por otra
parte era quien realmente sabia y conocia sobre el pais. América se mostraba al mundo
con grandes culturas precolombinas, sus enormes ciudades que eran excavadas
mostrando arquitecturas complejas y elaboradas.
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(Hubiese sido posible que Don Mario aceptara que Teotihuacan, Tikal, Cuzco o
Tenochtitlan habian sido centros de imperios comparables a Roma y ciudades mas
grandes que Madrid?, ;que su génesis de Egipto-Creta-Grecia-Roma-Occidente era una
supercheria? América ya no era solo Espafia trasplantada. El tema de la América
indigena era mas grande cada dia, si eso era el resultado de la busqueda, o de la
construccion de la identidad de la nueva América Latina, es un asunto que por cierto
superaba en mucho a la historia de la arquitectura, pero eran los nuevos temas.

Imaginemos el siguiente panorama, del que hoy existe consenso en la academia
internacional pero no lo hay en nuestra Facultad, donde no hay una céatedra de Historia
que lo acepte: el trazado cuadricular de las ciudades americanas puede tener una génesis
diferente. Y lo digo sutilmente, pese a que nadie ha logrado construir una historia que
vaya de Espafia a América, y eso que se han hecho esfuerzos, y cierre bien con la
evidencia opuesta: es decir que es un urbanismo americano apropiado y reordenado por
Espafia. Es cierto que habian asentamientos cuadriculares alli también, quizés es una
mixtura de dos tradiciones, o de muchas mas, pero ;comenzar con Priene y Mileto para
justificar a Espafia? Las Leyes de Indias son tardias y cuando se publicaron ya todas las
ciudades importantes estaban fundadas, y eso lo demostré Jorge Hardoy hace mas de
treinta afios, los papeles previos a ellas son poco claros y no dicen nada salvo las
generalidades de rigor, y cuando comenzaron las cuadriculas hacia una generacion que
los conquistadores vivian en el continente. Por lo tanto es posible que sus bastidas
medioevales hayan sido un precedente —ya que buscar en Grecia y Roma solo ha
producido aburrimiento escolar—, pero el encontrar una ciudad como Tenochtitlan (hoy
México) en cuadricula, o las ruinas de otra tan grande como Teotihuacan, en la que
vivieron mas de 200 mil habitantes, es también una manera de encontrar precedentes
validos. Y fue Kubler quien con Cholula abrié el juego al tema, y el plano de
Teotihuacan comenz¢ a difundirse en la década de 1960 y fue analizado por Hardoy en
su tesis de 1964. Fue uno de los golpes mas fuertes para las corrientes hispanistas que
hizo tambalear mucha bibliografia. Y desde aqui Nicolini fue su gran opositor.
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Plano de Teotihuacan hecho por René Millon en 1966 mostrando su estructura en
cuadricula; y detalle del sector residencial excavado en 1933 y 1955 con manzanas de

viviendas de diferentes clases sociales. ;Porqué no se estudiaba el urbanismo americano

precolombino?
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Plano de Geor‘ge Kubler mostrando la traza actual de México (en lineas delgadas) y la

antigua de Tenochtitlan (lineas gruesas)'*".

Bruno Zevi y su mirada al espacio interno fue quizds la primera teoria que
introdujo nuevas visiones del pasado, pero lo mismo pasaba con las ideas de Erwin
Panofsky y los estudios iconograficos, y con Arnold Hauser construyendo la historia del
arte desde lo social. La escuela de los Annales llegaba tardiamente desde Francia, Pierre
Francastel y su sociologia del arte, o Eric Hobsbawm con la historia marxista de larga
duracion, habian cambiado la manera de ver y hacer historia al virar también a la
microhistoria. Cuando Carlo Ginzburg contaba la historia de un molinero medieval
estaba explicando la historia de una parte de Europa, y no citaba batallas, héroes o
palacios.

Creo que en esas polémicas quedd soslayado quien abri6 este juego, el suizo
Sigfried Giedion (1888-1968), mayor que Buschiazzo pero cuyo libro Espacio, tiempo y
arquitectura de 19417, y luego La mecanizacion toma el comando de 1948'%
introdujeron pautas antes no imaginadas para historiar la ciudad. Pese a su importancia
no hemos encontrado ninguna relacion entre ambos expertos. Giedion resultaba en su
momento lo mismo que hizo Einstein con su relatividad de 1906: las cosas cambian, no

% Tomado de G. Kubler (1991), op. Cit, fig. 7.

B! Sigfried Giedion, Space, Time and Architecture: the growth of a new tradition, Cambridge, Harvard
University Press, 1941 (Traduccion de 1978).

132 Sigfried Giedion, Mechanization takes command, Oxford University Press, 1948 (Traduccion de
1978).
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son estaticas, nunca existieron fijas, y eso era un concepto fuerte. Es mas, Giedion
buscé la manera de profundizar la union entre creacion en arte y arquitectura, no porque
fuesen lo mismo, sino porque la construccion de la modernidad mostraba que iban
juntas y hasta con los mismos personajes. Es posible que no haya sido Zevi quien
gener6 los grandes cambios sino Giedion, aunque por sus propias historias personales la
repercusion de sus ideas fue diferente.

Los cambios que se sentian eran tan fuertes que en 1971 vino al pais Bernard
Rudofsky, cuyo libro Arquitectura sin arquitectos habia iniciado el estudio académico
de la arquitectura no académica, tema habitual en la antropologia pero desconocido por
los historiadores de la arquitectura (era de 1951). Hacer una casa de barro, o bajo tierra,
o cavada dentro de una montafia, o una cabafia de troncos, podia implicar conocimientos
que por habian sido soslayados. Para la generacion de Don Mario hubiera sido violenta
esta interpretacion de que lo no académico tenia un espacio; ademads, una cosa era un
caballero inglés como Pevsner que llevaba treinta afios publicando, y otra cosa era el
exaltado y joven Rudofsky'*®. Algunos aprovechamos esa visita ya que con él vino nada
menos que Joseph Rykwert, uno de cuyos libros también era leido, en donde mostraba
que lo griego era consecuencia de una evolucion de formas preexistentes siguiendo la
vieja teoria del siglo XVIII (libro publicado en 1971), pese a lo mucho que se habia
criticado esa interpretacion'**. Pero por ser inglés (en realidad habia nacido en Polonia)
hubo agrupaciones estudiantiles que lo abuchearon como si fuese responsable de las
Malvinas: fueron los dos referentes de mi beca Guggenheim.
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Los dos libros que leiamos para la arquitectura moderna y que generaron las grandes
polémicas de esas décadas, miradas diferentes sobre el cambio en la arquitectura.

133 Bernard Rudofsky, Arquitectura sin arquitectos, Barcelona, G. Gili, 1965.

1% Vinieron al Congreso Internacional de la UIA en Buenos Aires el que se dividié en dos partes por la
situacion politica: la estudiantil y la profesional. Federico Bullrich hizo las resefias en Summa sobre las
ponencias y polémicas del evento.

133



Al chocar las nuevas posiciones con la tradicion neopositivista surgieron
personalidades bruscas y fuertes como Graziano Gasparini en Venezuela. Y no
casualmente el Boletin de su centro de investigaciones (fundado en 1963) seria el que
competiria primero y luego reemplazaria a nivel latinoamericano a los Anales de
Buschiazzo, al menos hasta que Dana creciera y se afianzara’””. Y en la Argentina seria
Jorge Hardoy el més ferviente impulsor de esa publicacion venezolana, lo que no era
poco; y llevaria a esa revista aportes sustantivos sobre la historia urbana colonial. Era
una generacion mas joven y con formacion en el centro de Europa y en universidades
norteamericanas, que buscaban titulos en el exterior porque aqui no existian maestrias ni
doctorados en arquitectura. Ese nuevo modo de activismo académico, de abrirse camino
con polémicas nada caballerescas, en el caso de Gasparini lo llevd a descalificar a
Espaia e insistir en que América era una confluencia de elementos mediterraneos, lo
que no dejaba de ser cierto aunque eso no fuera todo: los jesuitas eran buen ejemplo de
ello. Lo absurdo era rechazar lo genuino americano al pelear contra lo hispénico, ese
“fuego de artificio para tontos” sobre el que escribiria Don Mario en una carta a Damian
Bayon'*®. Absurdamente y sin saber nada de esto publiqué en ese Boletin un estudio
sobre las ciudades prehispanicas'®’, aunque no apoyaba ni disentia con nadie conocido,
ni siquiera entendia de qué polémica se trataba. Gasparini aceptaba que si la arquitectura
de matriz hispanica era importante —cosa de la que dudaba—, eso no implicaba que antes
las ciudades prehispanicas también lo hubieran sido, o su arquitectura. Y tanto
Gasparini como Kubler se ocupaban de ambos temas a la vez. El primero de ellos vino a
Buenos Aires y se reunidé con Buschiazzo en un gesto notable. Pero mas alla de la
caballerosidad el hecho mostraba que la postura de la academia de Estados Unidos y
Europa central habia cambiado. Gasparini insistia en la base proyectual de su trabajo
como lo harian los casablanquistas aqui: “el patrimonio como base de una arquitectura
moderna adecuada” era su frase escrita. Muy diferente del saber historia como
instrumento para proyectar mas eficientemente en el mercado inmobiliario.

Con Gasparini las cosas fueron similares a otros que llegaron de la vertiente de
Giedion y Zevi. Eran grandes historiadores de la arquitectura y habia que destacarlos
aunque no se estuviera de acuerdo con ellos, esa era la grandeza de Buschiazzo. El
mismo escribid una resefia del libro Templos coloniales de Venezuela de Gasparini
diciendo que era para ‘“saludar alborozado” su publicacion porque con “muy sano
criterio, reconoce que hay que comenzar por recopilar y documentar exhaustivamente
de todos los monumentos, para después lanzarse a consideraciones de tipo general”. Es
decir, aprovechaba para volver a marcar su postura. Al afio siguiente en el volumen 14
de la revista se explayaria sobre otro libro de Gasparini: Arquitectura colonial de Coro,
en donde consideraba que era una obra clésica, solida, positiva, ya “que no se pierde en
disquisiciones por demas subjetivas o inoperantes”. Por supuesto cuando comenzé a
editarse el famoso Boletin en Caracas en 1969 las cosas ya no estarian para alabanzas, a
punto tal que esa publicacion no merecid lugar en las resefias. Pero la pelea entre ambos
se termind con la muerte de Anales en manos del nuevo director Gazaneo, y desde 1972
comenzaria a competir a nivel latinoamericano la revista nacional DANA. Mas tarde ya
no habria competencias, cada pais haria lo suyo o serian esfuerzos mancomunados, por
lo que se acabarian los monopolios.

5 Documentos de arquitectura nacional y americana, editado por Ramén Gutiérrez desde Resistencia.
13 En carta a Bayon publicada en R. Gutiérrez, op. cit., 2015. p. 139.

7 Daniel Schavelzon, “La urbanizaciéon en América prehispanica: anélisis y critica de la obra de Gideon
Sjoberg”, Boletin del Centro de Investigaciones Historicas y Estéticas N° 24, Caracas, Universidad
Central de Venezuela, 1981. pp. 114-147.
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Con los afios Gasparini se constituiria como un lider en el continente con su
revista e instituto y sus publicaciones se irian centrando en sus ideas fundamentales; que
lo americano es una reproduccion provincial de Espaia, que es “deforme”, de
“desiguales grados de habilidad”, de simplificacion, exageracion e incomprension de los
modelos originales. Es decir de pobres y lejanas provincias de un gran imperio. Eramos
receptores sin marchar nunca a la cabeza. Para justificar su andamiaje usaba a Erwin
Palm y sus conceptos de arte provincial y a Gian Carlo Argan (quien no llego6 a publicar
en Anales pero si vino al pais mas de una vez), construyendo una interpretacion que no
dejaba de ser fuerte: la arquitectura barroca era solamente una “retorica persuasiva”.
Ahi se separaban Bayon de Gasparini: para uno eso era un logro, para el otro era un
defecto. Pero que habia sido una simbologia del poder usada como escenografia de
catequizacion y control, eso era cierto. La gran arquitectura religiosa colonial fue
recuperar en América Latina la guerra perdida por el catolicismo con los protestantes en
Europa. Obviamente para llegar a esa idea habia que dejar lejos a Buschiazzo y una vez
distanciado construir una nueva mirada, pero decir que “los elementos indigenas no son
mas que alteraciones y deformaciones del proceso de reelaboraciéon de formas y
conceptos importados” era pegarle muy duro a la generacion precedente, y no tenian
razén. Incluso llegar a que todo el arte fue “puramente instrumental”, porque se hizo
para persuadir y no para crear, era también injusto.

Por otra parte Gasparini hizo més que nadie por la historia de la arquitectura de su
pais adoptivo, Venezuela, y por incorporar nuevos conceptos del urbanismo americano.
Formo alrededor de su revista una generacion de especialistas en el estudio de la ciudad
americana que no habia existido antes, y ese mérito es indiscutible. No era solo la
arquitectura, era también la ciudad.

Detalle interesante de la dialéctica entre Buschiazzo y Gasparini es que pareceria
que nuestro arquitecto participd de manera no bien reconocida en la creacion del
Instituto de Caracas del otro. En su curriculum dice

“Aunque en forma indirecta, ya que todo se ha realizado a través de
correspondencia, nacid en parecida forma el Instituto de Investigaciones
Historicas (...) que dirige el profesor Graziano Gasparini. Ya estd en
funcionamiento y ha publicado siete nimeros de su Boletin™.

Y habla de su participacion en la creacion de cuatro institutos similares en
Colombia que no describe. Lo que se puede afirmar es que Buschiazzo fue a Colombia
en 1963 para crear junto con Carlos Arbeldez Camacho un instituto en la Universidad
Javeriana, que ahora lleva el nombre de Arbeléez.

En medio de ese farrago de cambios y de posturas se levantaba ain con vida la
corriente europeista tradicional no hispanica, a la que se le daba ciertamente poca
importancia pese a la seriedad que tenia Quizas era el viejo tema de los idiomas.
Ejemplo de ello fue el polaco Pal Kelemen (1894-1993) quien habia publicado en 1943
su Medieval American Art, libro que mostraba conocimiento del arte americano antiguo
pese al uso de la palabra europea tan discutible'*®. Luego y en coincidencia con la
fundacion del TAA, publicd una gran obra sobre el barroco y el rococ6 en América
Latina, cuya segunda edicion se masificd en una version barata en dos tomos que hasta
era comprable por un estudiante en Buenos Aires. Eran dechados de conocimiento e

138 pal Kelemen, Medieval American Art: Masterpieces of the New World before Columbus, The
McMillan Co., 1943 y Medieval American Art: a survey, 2 vols., idem, 1946; sobre su obra puede verse
Pal y Elizabeth Kelemen, The Kelemen Journals: Incidents of Discovery of Art in the Americas 1932-
1954, San Diego, Sunset Publications, 2004-05.
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ilustraciones pero la trasposicion de categorias formales europeas hacia América casi
anulaba el sentido del libro'”. A diferencia de las nuevas escuclas se seguia
entendiendo América prehispanica como “medieval”, y la arquitectura colonial como
“barroca y rococd”. No parece que haya habido relaciones entre ¢l y Buschiazzo mas
alla de enviarse mutuamente sus libros dedicados.

To the millions of innocent and undefended children, women,
and men, from the English Channel to the delta of the Danube,
who were tortured and murdered by nations posing as cultured
and Christian in the greatest massacre the world has ever known

Texto inicial de un libro de Pal Kelemen en el momento en que fue creado el IAA; aqui
no podria haberse hecho algo similar.

Como en todo enfrentamiento las posturas se extremaban en el continente: para
destacar lo indigena se llegd casi a la negacion de lo hispanico en lugar de ubicarse con
mesura, y Kubler negaba la existencia de un Barroco Americano y més aun la existencia
del Arte Mestizo. En realidad lo que se criticaba no era el fendmeno del sincretismo o la
aculturacion, sino que estaban en juego las aplicaciones de conceptos europeos a otro
continente. No se estaba de acuerdo con el Barroco porque ya no se podia aceptar el
concepto de estilo, ni siquiera su existencia y menos su traslado y aplicacion a terceros.
Buschiazzo publicé un articulo que se titulaba “El Barroco Mestizo” en Anales en 1969
para continuar una polémica que se iba transformando y a la vez deformando, en un
texto corto pero de una sinceridad desgarrante y que abria una mirada diferente que ya
no pudo desarrollar.

Esta discusion la apuntalaba otro conocedor de primer nivel, Erwin Palm, experto
en la arquitectura del Caribe, con quien Buschiazzo tenia relaciones desde la década de
1950 en el mas alto nivel, incluso en sus polémicas sobre Santo Domingo. Y ahi
nuevamente quedé entrampado cuando se publicé en México su arenga contra las
nuevas formas de legislacion patrimonial de la década de 1970. En palabras de Palm,
quedé como uno de los “valientes denunciantes” junto a Gasparini y Paul Gendrop, sin
que siquiera lo supiéramos'*. No habia forma de estar afuera de esas polémicas con
esos enormes personajes. Bayon escribiria que era absurdo seguir pensando en estilos
mal generados y aplicados en Europa y tratar de usarlos en América, que ese era el
despropoésito mayor del tema y el que generaba los conflictos que impedian los cambios
y avances, eso que pedia “que la historia del arte fuese reescrita cada veinte afos”. Y
quien mostraria el camino y cerraria el tema seria, mas tarde, Ramon Gutiérrez.

%9 Baroque and Rococo in Latin America, The MacMillan Co, 1951 y reedicion de Dover en 1967.

1 Erwin Palm, “Las interferencias con el patrimonio historico”, en Symposium interamericano de
conservacion del patrimonio artistico, Cuadernos de arquitectura y conservacion del patrimonio artistico,
N© 4/5, México, Instituto Nacional de Bellas Artes, 1979. pp. 112-113.
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Valga otro ejemplo del grado de diferencias generadas en esos tiempos: John
McAndrew y su libro sobre las capillas abiertas en México'*'. Erwin Palm mand6 desde
Alemania una resefia para publicar en Anales, en 1966, que era brutal: a veinte afos de
que Kubler hubiera descrito las capillas abiertas este nuevo autor intentaba aclarar el
“trasplante del arte cristiano al nuevo mundo” y los “problemas” que generaba al tratar
de entenderlo. Decia nada menos que el modelo de iglesia impuesto por Espafia de
templo-patio-atrio que asumian los historiadores era una mentira histérica
(historiografica digamos), que era de origen prehispanico, indigena, autdéctono, negando
que fuese un trasplante europeo; mas aun, la ciudad cuadricular era una herencia
indigena. (Para una generacion de especialistas formados en Espafia, dedicados a
analizar arquitectura y ciudades que de una forma u otra se suponian trasplantadas —con
mas o menos “fusion” o aporte de la “mano de obra indigena”—, el pensar que la ciudad
americana era un desarrollo local era algo tremendo. Si era verdad habia que quemar la
historiografia anterior, o casi. Es cierto que no pasé de una larga resefia, pero mostraba
lo que estaba sucediendo en el mundo. No hace falta destacar que no era lo mismo
pensar que los espafioles impusieron o desarrollaron un modelo urbano de tradicion
militar europea —y buscar los ejemplos que confirmaran la regla—, al pensar que en
América existieron diversos modelos urbanos, regulares e irregulares, y que uno de ellos
fue apropiado por los espafioles y adaptado a sus necesidades imperiales. No importa
quién tuviera razon, si es que alguien la tenia, lo cierto es que generaba situaciones
complejas y difusas, donde nadie podia pararse con tranquilidad. Pensar que la mayor
parte de las iglesias americanas habian nacido como capillas muy modestas que luego
quedaron como nichos de retablos o capillas laterales —y asi seguian estando en Yucatan
donde se relevaron docenas de ellas congeladas en el tiempo—, era también un golpe
fuerte a la idea de grandes proyectos arquitectonicos, fueran traidos o generados aqui. Y
esa era la idea de las capillas abiertas, que luego fueron el abside de edificios de una
sola nave y siguieron creciendo. Furlong ya lo habia dicho y mostrado para nuestro San
Ignacio, al que ponia como un caso mas de una tipologia no reconocible para la época.
Incluso hasta es factible que el plano usado para iniciar la historia de San Ignacio ni
siquiera fuese el de esa iglesia de tan extrafia es la historia. Pero se usaba lo que habia,
era una historia que nunca logré completarse.

Era la Guerra Fria, era en el fondo el final de una guerra mundial. Era un mundo
que se habia desmoronado sin que lo supiéramos. Cuando leiamos a John Summerson,
ya editado en espafiol en 1963, quien tratando de entender la continuidad del Clasicismo
decia que era absurdo seguir con la apologética de Roma porque ya

“sabemos demasiadas cosas sobre Roma, y no siempre nos gusta lo que
sabemos (...). Que esa fe conmovedora e irracional en las excelencias de Roma
pertenecio fundamentalmente al siglo XV,

Pero eso no lo entendiamos en todo su sentido porque si asi lo hubiésemos hecho
habriamos tenido que aceptar un siglo de atraso de una historiografia sesgada. Entraba
en contradiccion con todo lo que aprendiamos, ese mito eurocéntrico que iba de Egipto
a Roma pasando por Creta y Grecia y que ya estaba dejando de existir pero que aun
permanece en las mentes de quienes lo repiten.

! John McAndrew, The Open-Air Churches of Sixteenth-Century Mexico: Atrios, Posas, Open Chapels,
and Other Studies, Cambridge, Harvard University Press, 1965.
"2 J. Summerson (1947), op. cit.
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Dedicatoria de Erwin Palm en su libro sobre la arquitectura de Santo Domingo en 1956.

Con George Kubler la polémica era diferente. Habia comenzado con el terremoto
de Cuzco y venia del tema de la restauracion para luego pasar a la historia de la
arquitectura. Todo comenz6 en 1950 cuando un temblor de tierra destruyd gran parte de
Cuzco, Peru, destruyendo monumentos excepcionales y en buena medida una ciudad
incaica y colonial. La UNESCO organizé una mision especial para asesorar al gobierno
local encabezada por Kubler —no era nada raro que se buscara un norteamericano y no
un espanol o un argentino—, que se enfrentd a un tema de dimension tal que abarcaba las
polémicas entre modernizar, salvar y/o desenterrar el pasado indigena, a los hispanistas,
los negocios inmobiliarios y los intereses politicos'**. Hizo realmente un trabajo intenso
para compatibilizar intereses fuertes en un pais en extremo pobre. Buschiazzo, un afio
antes, en una resefia a su libro clasico Mexican architecture..., habia dicho de ¢l que era
“uno de los jovenes valores norteamericanos a la par de Harold Wethey y R. C. Smith”,
y que su obra era de “extraordinaria jerarquia”. Pero ahora era diferente ya que opinaba
sobre un sitio concreto en el que Kubler propuso destacar lo incaico sobre lo colonial, y
aceptar que eran necesarios cambios, demoliciones y modernizaciones.

Su idea central se basaba en que los conjuntos eran resultado de procesos de
edificacion en el tiempo, y si era necesario volver hacia atras habia que decidir a qué
tiempo habia que regresar, qué o cudndo era lo mas significativo. Y en ese caso lo
excepcional era lo incaico y por lo tanto era posible mostrar la envolvente de la
superposicion colonial sin necesidad de reconstruirla, destacando lo previo. Y eso fue
muy fuerte para Buschiazzo y todos los hispanistas. Eso no impidié que en 1959 lo
alabara en otra resefa sobre arquitectura espafiola y al afo siguiente, en los Anales no.
13, dijese que su Arquitectura en Esparia y Portugal era una obra extraordinaria, que le
daba a Espafia una “mirada ecuménica” ya que su expansion cubrid gran parte del

' George Kubler, “Cuzco: reconstruccion de la ciudad y restauracion de sus monumentos”,
Monumentum N° III (separata), Paris, UNESCO, 1953.
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mundo conocido de su tiempo, que no se reducia a su territorio sino también a sus
colonias; pero ese no era Kubler sino los editores de la serie que habian planteado el
tema. Pero ahi si coincidieron y destacé que fue la primera vez que la Argentina
aparecia en una historia del arte universal. Es decir, que la actitud de Buschiazzo fue
diferente segiin los problemas que se trataban, lo que indica una postura sana y critica.
Por suerte Buschiazzo no debi6 alcanzar a leer el articulo “La traza colonial de Cholula”
porque los sinsabores hubieran sido enormes'**. El plantear sin tapujos que el trazado
reticular de la ciudad colonial era de origen indigena y prehispanico era algo fuerte y la
historia demostré que en buena medida asi era, incluyendo el caso ya conocido del
Cuzco.

Pero, y es necesario poner un pero: Kubler estaba introduciendo en la restauracion
un concepto nuevo, el discutir a cudando queremos retrotraer el edificio, a qué época de
todas las que tuvo. Era, sin citarlo, Gideon. Si lo colonial tapaba lo incaico y a su vez el
siglo XIX habia cubierto todo ello, y a su vez el terremoto habia destruido el conjunto,
,qué se quitaba y qué se dejaba? La pregunta de Lynch “;de cuando es esto?” se
concretaba aun antes de que la escribiera. La idea de pensar qué queremos mostrar en la
restauracion, pues no hay decisiones neutras, no nos lleg6 hasta la década de 1990.
Kubler quiso meter la ciudad moderna dentro de la antigua, mover arcos, abrir plazas: el
municipio de la ciudad lo presionaba y si no aceptaba algunas de sus condiciones se
destruiria todo. Nadie en la pelea tomo en cuenta que se trabajaba sobre una linea muy
delgada y que la preservacion pura fuera de los libros.

Valga un caso: Buschiazzo restaur6 la iglesia de San Ignacio y eso fue positivo,
pero si bien regres6 a un supuesto momento del periodo colonial —o al menos lo que en
su momento se suponia como tal—, dejo la torre del siglo XIX que ¢l mismo estudid y
publico. Es decir: saco parte de lo agregado en ese siglo pero dejo otras, sin una
justificacion validatoria. Es cierto: no habia conciencia de eso en 1940, pero después fue
un tema insoslayable; y en Cuzco se le dio més importancia a lo indigena que a lo
colonial; fue una decision fuerte y a muchos no les agrado. Para ese momento el mundo
de la historia colonial americana se dividia entre europeistas, hispanistas y los que
sostenian lo hibrido americano en sus diversas variantes. Faltaba aun llegar a la
culminacién de la experiencia para que la cordura de Damian Bayén y Ramoén
Gutiérrez, entre muchos otros, asumiera que las muertes de Buschiazzo y Furlong
habian cerrado una época pero habian abierto otra mas rica. Era aceptar que ya no era
posible entender el arte y la arquitectura en América con parametros de critica europeos,
habia que crear nuevas categorias'*’.

El Anales 23 de 1970, que no alcanzé a ver Buschiazzo, incluia un articulo que si
lo aceptd editar no le debe haber sido facil. Lo habia escrito Bayon y ponia en tela de
juicio conceptos que Buschiazzo habia sostenido a rajatabla: la no existencia de estilos,
la imposibilidad de trabajar con edificios o partes de ellos que ya no existen y de los que
solo hay documentos, que América tiene muy pocas arquitecturas de primer nivel en
comparacion a Europa, que todo era en cierto modo “provincial”, que se habia hecho
abuso de la “historia-monumento”, que no se habia avanzado en la dicotomia culto-
popular, pedia el fin de la acumulacion de datos y fuentes sin interpretacion y de separar
la envolvente del envoltorio'*®. Mas alla de algunas ideas de Bayon que hoy nos
parecerian impensables, como creer que las culturas prehispanicas “atrasaban”, o que el

14 George Kubler, “La traza colonial de Cholula”, Estudios de Historia Novohispana, vol. 2, 1968. pp. 1-
30.

13 R. Gutiérrez (2015), op. cit., 2015.

146 Damian Bayén, “Hacia un nuevo enfoque del arte colonial Sudamericano”, Anales vol. 23, 1970. pp.
13-27.
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sincretismo fue imaginado por los curas espafioles como lecturas ambiguas
intencionales para hacer mas simple su misioén de catequesis, o que la diferencia entre la
produccion de sectores sociales diferentes no es mas que una “util dicotomia”, intentaba
destruir el andamiaje de Don Mario. ;Esto significaba que él comenzaria a reescribir la
historia de la arquitectura colonial?'*’ Este articulo ha dado mucho que hablar ya que en
primera instancia pareceria que fue escrito sin que Buschiazzo alcanzara a leerlo dado
su contenido, tal como sostuvo su hijo al quejarse a Gazaneo. Pero realmente
Buschiazzo lo incentivo a Bayon para que lo escribiese y que con gusto lo incluiria en
los Anales como muestra de estas nuevas ideas'*.

(El articulo fue incluido sin el permiso de Buschiazzo o alin era ¢l quien definia el
contenido como parece demostrar el resto del volumen? Me animaria a pensar que
Buschiazzo estaba cambiando pese a su enfermedad y se asomaba a un nuevo universo.
Para algunos historiadores hubo quienes se aprovecharon y “le metieron” ese articulo
inatilmente agresivo.

Los Anales nimeros 23 y 24 han sido complejo porque sus fechas de tapa son
1970 y 1971. Pareceria que el primero lo arm6 Buschiazzo antes de fallecer y fue
editado con una necroldgica sobria de Gazaneo firmando como director, seguido por el
critico articulo de Bayon. El siguiente tomo trae otra necroldgica impresa en papel
celeste y adherida después que ni siquiera estd paginada, y nuevamente el contenido
interior, mas alla del primer texto critico de Martini, sigue siendo material planeado por
Buschiazzo porque nada hay de esa nueva tendencia que se prometia. ;Expresion del no
saber qué hacer con algo tan serio a lo que se habia propuesto cambiar y en dos afios no
se lo habia hecho? Queda el tema sin explicacion.

La restauracion que desato tempestades: Santa Domingo en el Cuzco tras el terremoto,
en medio de priorizar lo incaico o lo colonial con Kubler como responsable.

7 Damian Bayon, Sociedad y arquitectura colonial sudamericana, Barcelona, G. Gili, 1974. Sin duda su
obra central en la materia.
¥ Dato suministrado por Ramén Gutierrez a quien agradezco.
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Si entre expertos la polémica de los afios anteriores habia pasado por Zevi y sus
ideas espacialistas, en las escuelas de arquitectura el tema que nos llegaba era el
politizado de “lo propio y lo ajeno”, se hablaba de la identidad, lo adecuado, la
dependencia cultural. Era l6gico que el liberalismo se transformara en el malo de la
pelicula —aunque con grandes obras—, y que lo vernaculo, lo colonial, lo tradicional, lo
local, lo que fuese —real o imaginariamente— “propio”, fuera considerado positivo;
porque finalmente el “baile de mascaras” fue un invento de Pevsner y no un aporte
argentino. Buschiazzo no quiso entrar en eso, por el contrario su trabajo al dirigir al
grupo de los siglos XIX y XX, fue funcional a esa polémica generando el canon de lo
“propio”*. Los ejemplos que se eligieron en esa serie de libros aun siguen siendo los
ejemplos paradigmaticos que todo estudiante analiza.

Se podra tachar de cabeza dura en lo suyo a Don Mario, y posiblemente si no lo
hubiera sido poco se hubiese hecho, pero lo cierto es que vio la necesidad de modernizar
al IAA: la catedra con los alumnos lo exigia, sus discipulos lo requerian y la realidad del
mundo también. Quizas no en lo colonial, pero en lo demas abri6 el Instituto hacia
proyectos impensables: se iniciarian largas series de estudios sobre arquitectos de todo
el continente, modernos al grado que algunos eran ain jovenes, a otras arquitecturas
(desde ferrocarriles hasta puertos) y al estudio en profundidad del siglo XIX y lo ya
recorrido del XX, casi con el mismo rigor de lo colonial. Hay que reconocer que lo que
hizo fue un vuelco importante, si alguien queria modernizar las cosas Buschiazzo lo
hizo con el Instituto. A partir de 1960 y salvo en lo muy especifico de lo colonial en que
estaba bastante solo, todo lo demads creci6 de manera exponencial generando proyectos
de avanzada. Para muchos no era suficiente, para la facultad fue un vuelco notable.

La historia de la arquitectura argentina fuera del Instituto después de 1966

En 1969 salia a la calle un tomo de Anales, el 26, escrito seguramente un par de
afios antes. En ¢l Buschiazzo publicé un notable articulo llamado “El problema del arte
mestizo”. Alli, en menos veinte paginas hacia tabla rasa con el pasado del tema incluso
con sus propios dichos y escritos, aceptando sus posibles desaciertos debido a “que
hemos creido a pies juntillas durante mucho tiempo, llevados del entusiasmo de nuestra
posicion americanista”. Es decir, su interés y la de terceros, por aceptar el barroco en
América, los habia llevado a aceptar hechos sin la debida documentacion y hace una
sistematica destruccion de evidencias hasta la fecha aceptadas: “para no dejarme llevar
por entusiasmos que todavia siento, pero que deseo frenar con el raciocinio”. El
maestro, con una enorme modestia y asumiendo la necesidad de modificar su mirada a
la luz de los tiempos que pone en crisis todos los modelos historicos aceptados incluso
por ¢l mismo. En sintesis, no s6lo se habia arriesgado desde afios antes con la
arquitectura moderna, con el siglo XIX, con Buenos Aires como ciudad, sino que daba
un enorme paso adelante con su propio tema central: el barroco americano. No habian
dudas sobre los cambios instalados.

149 Adrian Gorelik y Graciela Silvestri, “Lo nacional en la historiografia de la arquitectura en la
Argentina: el peso de una tradicion”, en: Historiografia Argentina (1958-1988). Una evaluacion critica
de la produccion historica argentina, Buenos Aires, Comité Internacional de Ciencias Historicas, Comité

Argentino, 1990. pp. 174-185. idem, “Arquitectura e ideologia: los recorridos de lo ‘nacional y popular’”,
en Revista de Arquitectura, 1988. pp. 50-61.
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Pero la salida por desangre de los investigadores entre 1966 y 1970, concretada al
morir Buschiazzo en forma total, hizo que el tema de la historia fuera tomando cuerpo
en otros centros de investigacion, en la ciudad y en el interior. No solo por ellos mismos
sino por una nueva generacion con nuevos intereses y preguntas. A partir de ese
momento, e incluso por la gran influencia que tuvo IIDEHA creada en 1958 a la que se
sumaron investigadores que no tenian sede institucional pero cuyos libros eran
significativos, o que ya iban surgiendo en las universidades del resto del pais.

El mejor ejemplo del cambio fue La arquitectura del liberalismo en la
Argentina®’, porque paralelo a los libros de Buschiazzo y Pando y su grupo no querian
crear un canon o una historia de ejemplos sino explicar un proceso historico. Al poner
juntos esos libros, lo que es posible ya que no habia tampoco voces del interior, se ve la
distancia que habia entre ellos, no eran mejores ni peores, no competian siquiera, eran
otros objetivos en un mismo tema y representaban épocas diferentes en el pensamiento
histérico. En qué medida su primer presidente Tedeschi, lo hizo como reaccion al
concurso ganado pero no asumido en la facultad el afio anterior y los conflictos que eso
le genero, no lo sabemos; pero si asi fue es mejor ya que cred una agrupacion Unica en
la historia de la arquitectura nacional.

Lo sistematico de estos nuevos estudios y la recuperacion de excelentes ejemplos
olvidados, mostraban el alto nivel de la arquitectura en todo el pais y la capacidad de
trabajar casi sin dinero. Comenzd con la publicacion sobre La Rioja y Salta y siguio por
el norte y noroeste del pais en un recorrido que si bien podia remontarse a los tiempos
de la Academia, no tenia comparacion con nada en el pais moderno'®'. Las cosas venian
desde otros sitios. Realmente el mundo de la historia de la arquitectura estaba
cambiando rapido.

Hubo otro ejemplo: el nuevo Buschiazzo y el IAA, ya abandonando la
arquitectura colonial, no lograron salir de Buenos Aires en los siglos XIX y XX, salvo
en algunos casos, aunque al revisar sus planos y lo que qued6 inédito, pareceria que si
querian hacerlo. Casi simultaneamente el libro de Ramoén Gutiérrez, Alberto de Paula y
Graciela Vifuales titulado Arquitectura de la Confederacion Argentina en el litoral
fluvial vino a llenar ese espacio en una region clave'>?. Recordemos que esa expulsion
cred, sin saberlo, que se comenzaran los estudios de Gonzalez Capdevilla en
Resistencia, Pefla en Buenos Aires, De Paula en el Museo del Banco de la Provincia,
Schenone en el Instituto Payro, Gutiérrez, Vifiuales y Alexander en Resistencia y tantos
otros que trabajaron en forma independiente como Iglesia, Arias Divito, Ortiz, Bullrich,
Bonta o Martini, o que la expulsion hizo que se alejaran del tema para siempre. Lo que
quiso ser la destruccion de una generacion fue en realidad el abrir el tema a todo el pais.

130 Federico Ortiz, Juan Mantero, Ramoén Gutiérrez y Abelardo Levaggi, La arquitectura del liberalismo
en la Argentina, Buenos Aires, Sudamericana, 1969.

! Graciela Vifuales y Ramon Gutiérrez, Evolucién de la arquitectura de la Provincia de Salta y La
arquitectura Riojana, Corrientes, Departamento de Historia de la Arquitectura, Universidad Nacional del
Nordeste, 1969.

132 Ramon Gutiérrez; Graciela Maria Vifiuales y Alberto de Paula, La arquitectura de la Confederacion
Argentina en el litoral fluvial (1852-1962), Corrientes, Universidad Nacional del Nordeste, 1972.
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Ramon Gutiérrez en el aeropuerto de Corrientes (2016).

En este contexto no resulta casual que la publicacion del aun insustituible libro La
arquitectura del liberalismo en la Argentina fuese de 1968, y que se haya hecho casi en
coincidencia a cuando comenz6 a dejar de editarse la revista del IAA. Para los autores
se trataba mas de una continuidad que de un enfrentamiento en las formas de ver y
pensar la historia, ahora mas comprometida con lo social, mas moderna. Buschiazzo y
Braun habian sido miembros de otra generacion, con una mirada diferente, en la que
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habia temas de los que no se hablaba porque consideraban que no tenian nada que ver
con el arte y la arquitectura. No era que la generacion de Buschiazzo sostuviera la
postura elitista de Noel, sin duda eran cientificos de cuno documentalista, pero el
incorporar lo social, lo politico, lo contextual, lo modesto, gener6 algo diferente. Y en
eso no parecen haber hecho mella los muchos libros y revistas llegados desde el
exterior, pero recordemos la realidad local con el golpe militar de Ongania y otros
conflictos de la década, movida entre avances y retrocesos educativos y culturales. El
libro citado de 1968 fue el hito de la época para nuestra historia de la arquitectura y la
obvia continuidad o reemplazo del periodo que se habia hecho casi exclusivamente
dentro del Instituto. Quizas ese libro sobre el liberalismo mostraba que el IAA podia
generar grandes trabajos, pero que no podia sintetizarlos en un volumen como ese. La
realidad decia que el cambio tenia que llegar desde afuera (aunque el afuera fuese el
interior del pais) sin una institucion tradicional que agrupara a los autores, aunque uno
de ellos, Mantero, habia sido secretario académico de la Facultad y tuvo que renunciar
con el golpe militar. Marcaba el cambio entre la historia liberal y la revisionista, traida a
la FADU por el peronismo de 1973, rescatada casi de su tumba pero que causaba furor
por la fuerza de sus interpretaciones incluso cuando no tuvieran sustento. Era un
“relato” al fin de cuentas, y eso siempre tiene éxito. Y si bien toda la historia es un
relato del pasado, los hay con y sin soporte académico. Resulta interesante ver ese libro,
La arquitectura del liberalismo, porque la historia era un mar de fondo en que se
movian los ejemplos, aunque no lo que los explicaba del todo. Era un cambio enorme
pero no asumia la postura que ya tenia Marina Waisman con su estructura histérica del
entorno. Su lapidaria critica al liberalismo y todo lo producido mientras mostraban los
extraordinarios ejemplos de arquitectura que la época habia generado, era poco
comprensible al lector, y la negacion al Romanticismo era despiadada. La extrema
politizacidon entre marxismo y revisionistas allegados al peronismo generaba un caos
historico complejo de sobrellevar para un grupo de historiadores de la arquitectura,
exilados, sin presupuesto ni instituciones eficientes.

Todo se encadenaba en esa década: Marina Waisman era expulsada de la
Universidad de Cordoba en 1971 y al afo siguiente iniciaba la serie Summa/Historia,
cuya compilacion permitié editar en 1978 un gran libro con todo lo hecho, teniendo
Marina un papel destacado en el patrimonio de esa provincia. Raul Gonzalez Capdevilla
escribia en La Plata pese a que estuvo en otras ciudades como Resistencia, Francisco
Bullrich publicaba sus obras pioneras de arquitectura moderna argentina y
latinoamericana (un término cuyo uso también generaba discusiones con la palabra
Hispanoameérica), Alberto Nicolini en Tucuman, Enrico Tedeschi en Mendoza al igual
que otros de esa misma estatura académica ya trabajaban en historia'>. Es decir que la
caida del centro y el crecimiento de la periferia fueron dos fendémenos diacronicos pero
a su vez sincronicos, surgian naturalmente pero se necesitaban el uno al otro. No
sabemos si hubiera habido una cosa sin la otra. Lo que si fue obvio es que la muerte de
Buschiazzo coincidié con la explosion del campo de la historia de la arquitectura a una
escala antes imposible de ser imaginada.

133 Sobre la obra de Marina Waisman puede verse el volumen dedicado por Documentos de arquitectura
nacional y americana N° 34/35 de 1998.
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El final: folleto de dos peqeos tomos publicados por sus aigos a la memoria de
Buschiazzo.

Los grandes motores locales de las décadas fueron, a escala internacional, la
editorial Gustavo Gili, y en el pais la revista Summa y la editorial Infinito. Esta ultima
se remontaba a 1954 cuando fue inventada por un grupo de arquitectos visionarios y de
formacion internacional: Jorge E. Hardoy, Carlos Méndez Mosquera y José Rey Pastor
aunque se habian iniciado con HARPA: Hadoy, Aizemberg, Rey Pastor y Aubonne.. La
idea habia sido llenar el espacio vacante de libros de calidad en arquitectura y
planeamiento urbano, de edicion local, que ellos habian visto en su formacion en el
exterior, y asi lanzaron varias series una tras otra: la de Arquitectos del movimiento
moderno, que no sabemos hasta qué grado fue motor para la serie similar hecha por
Buschiazzo, en que entraban autores recientes como Zevi, De Carlo, Pevsner o Argan
asi como libros de Gropius, Sullivan y Mumford. Otra serie, sobre arquitectura y
vivienda que dirigia Hardoy iba de Lynch a Le Corbusier y una tercera estaba dedicada
a las artes visuales: Read, Panofsky y Arnheim entre otros impulsando diferentes
miradas hacia el disefo. Fue un esfuerzo local que permitié acceder a obras que de otra
forma hubiesen sido inalcanzables para un alumno.

Los centros de investigacion que generaron produccidon, docencia y circulos de
amistad con quienes estaban en el exterior fueron el Instituto Argentino de Historia de la
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Arquitectura y del Urbanismo (con su mentor Ramoén Gutiérrez) y el Instituto de
Investigaciones de Historia de la Arquitectura (IIDEHA) que fue fundado en 1958 sin la
presencia de Buenos Aires. Este fue impulsado por Marina Waisman, Alberto Nicolini y
otros de su generaciéon y en gran medida se debid a la puja entre Buschiazzo y
Bullrich'**. Sus directores fueron Tedeschi, Gonzalez Capdevilla, Bullrich y Waisman,
y organizaron entre 1960 y 1970 los viajes de Pevsner, Argan, Taylor, Chueca Goitia,
Scully, Banham y Eco. Una tarea que ni el IAA hubiese podido sostener. Con la
creacion del primer posgrado en Coérdoba en 1978 por Marina Waisman, en la
Universidad Catolica después de haber sido expulsada de la Universidad Nacional, se
cerrd un circulo en el cual no podian existir mas los monopolios. La historia de la
arquitectura era de quien la investigaba. Quizas Federico Ortiz fue el ejemplo de un
profesional del mas alto nivel que no pertenecia a ninguna corporacién ni universidad al
menos en la investigacion aunque si en la docencia. El viaje de Pevsner fue un tema
para Buschiazzo y en 1960 hubo un pedido a Tedeschi, desde el decano Héctor Coire,
para que viniera a Buenos Aires, a solicitud de una carta firmada por Morixe, aunque no
por Buschiazzo. Desconocemos si siquiera hubo respuesta. Resulta simpatico ver que se
lo invitaba por un dia nada mas, a “una breve visita”, sin siquiera consultarlo antes.

Pese a los conflictos con el resto del pais, en menos de cinco afios el gran proyecto
de los siglos XIX y XX en Buenos Aires nacid, present6 resultados y se desdibujo. Con
Buschiazzo terminaba una forma de hacer historia de la arquitectura y de pensar y
construir un instituto universitario. La reaccion ante la siguiente paralisis del IAA llevo
a que en 1973 comenzara a publicarse la revista DANA (Documentos de arquitectura
nacional y americana) dirigida por Ramén Gutiérrez quien con Graciela Vinuales
estaban desde 1966, junto a Dick Alexander, desde Resistencia, con una vision de
América muy diferente incluso en lo relativo al tema de lo colonial; y logrd ser su
reemplazante. Era la obra de quienes en 1969 habian tenido que exilarse en el interior y
Juan Pablo Bonta en la Universidad de Maryland (habia dirigido el Curso de Ingreso de
1968 junto a Ricardo Alexander ensefiando historia, curso del que pude ser alumno).

Bonta fue un profesor destacado en Estados Unidos en especial en la aplicacion de
métodos de computacion de la primera generacion, lo que el pais tardd casi veinte afios
en lograr nuevamente. Pensemos que el Curso de Ingreso a la Facultad de 1968 hizo
proyectos utilizando la primera computadora llegada a Ciencias Exactas, de ahi se
regresO al pizarron. El auditorio de la facultad de arquitectura de la Universidad
Nacional del Nordeste lleva el nombre de Alexander; fueron dos mas de los
investigadores que tuvieron que buscar su propio camino. La didspora iniciada por
Horacio Pando y Juan Carlos Mantero en 1966 se extendia en el espacio y el tiempo. Mi
generacion tuvo que salir diez afios después.

13 Ramon Gutiérrez (coord.), IDEHA, Historia de la arquitectura en la Argentina: reflexiones de medio
siglo 1957-2007, Buenos Aires, Cedodal, 2007.
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Intento fallido de la Facultad por reemplazar a IDEHA y que Buenos Aires siguiera
siendo la cabeza de la investigacion en arquitectura.

La renovacion de los estudios historicos: de Zevi a Pevsner

No debemos minimizar la influencia que tuvieron la llegada de los libros de los
grandes criticos internacionales. No es que antes de 1955 no los hubiera, sino que la
modernizacion y apertura que hubo tras la caida del peronismo abri6 algunos caminos
cerrados: los nuevos tedricos se masificaron, los libros que antes quedaban entre los
pocos que accedian a ellos podian ser leidos por todos, mostrando que la historiografia
tradicional habia sido superada largamente. El encierro en lo local habia producido una
vez mas un retraso con el resto del mundo, por eso la nueva editorial Infinito desde
1958 produjo una llegada masiva de novedades y traducciones. Asi Zevi y Pevsner
tuvieron en el pais enorme influencia. En mi generacion, en Historia III se permitia
leerlos a ambos, aunque Pevsner era el idolo, el ejemplo, a quien nos daban a aprender
de memoria como una verdad indiscutible'*”; pese a eso la lectura de Zevi dependia de
la catedra, Benévolo era “el canon” y a estudiar de memoria cada ejemplo. Aprobar la

155 Nikolaus Pevsner, Studies in Art, Architecture and Design, 2 vols., Londres, Thames and Hudson,
1968.
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materia era saberse completo el libro Los origenes de la arquitectura moderna y del
diserio (editado en espanol por Gili en 1969). Zevi en cambio y mas con sus
conferencias de afios anteriores sobre sus teorias espacialistas y organicistas, nunca
termino de ser del agrado de la generacion que tuvo que pasar con gran dolor de un Le
Corbusier de la Casa Dom Ino a Ronchamp.

Los demas historiadores como Emil Kaufmann eran casi desconocidos por el
idioma, o pasaba como con Henry-Russell Hitchcock que era palabra non sancta’®.
Este ultimo autor, pese a ser previo a los antes citados y a quien se considera el
fundador de la historiografia de la arquitectura moderna, estaba mal visto porque era
publicamente homosexual. Habia hecho un libro sobre América Latina en 1955 que
también paso sin interés local'>’. No podia ser tomado en serio en esos afios pese a ser
un pionero en la materia y no sé qué hubiera pasado si en un examen se colocaba uno de
sus libros sobre la mesa. Para que un estudiante entienda hoy lo que era un examen en la
década de 1970 vale la pena contar que mi final de Historia II, la materia que habia
ensenado Buschiazzo y que estaba en manos de Oscar Maisonave: consistié en poner
una hoja en blanco en la mesa y dibujar de memoria la planta de la Catedral de Durham.
Eso, un minuto de charla para explicar porqué habia dibujado un par de absidiolos de
menos, y al reconocer mi error aprobé. Es decir: no aprendiamos absolutamente nada.
En 1986 la catedra de Maisonave seguia ensefiando con los graficos de Choisy y
seguramente después también hubo quien lo hiciera; era una historia con 120 afios de
atraso. Por supuesto no podemos minimizar la influencia de Pevsner ya que habia sido
uno de los modernizadores del pensamiento, al igual que leiamos mucho a Leonardo
Benévolo que estaba traducido pero habia s6lo un ejemplar en la biblioteca y habia que
esperar meses para leerlo en la sala.

El criticar la historia cuasi-darwiniana construida por Pevsner para llegar a la
modernidad, el siquiera intentar pensar que no habia mas que una verdad, a mi me costo
que Francisco Bullrich desde Summa me hiciera criticas terribles y ya era 1985 y
Pevsner habia muerto, pero no se habia acabado su fuerza en la Facultad y menos para
quienes lo habian traido al pais. Y hasta que no llegaron los libros mas modernos y la
influencia de La Escuelita no entro aire renovador, como lo habia sido antes con el libro
de Gordon Cullen, el Townscape (edicion original de 1961 en Dinamarca, llegado un
decenio después) o el extraordinario texto de Kevin Lynch (que creo que nadie leyod)
sobre como leer la ciudad (original de 1960). Pero el Townscape del cono sur de Ramon
Gutiérrez, en respuesta del europeo de similar nombre, nos mostraba otra manera de ver
y recorrer la ciudad y nos produjo un fuerte impacto. Por supuesto que eso se
transformaba en criticas absurdas como que Gordon Cullen era imperialista y negaba la
existencia de la realidad de América Latina y cosas por el estilo, porque costaba
entender que ¢l hizo lo que hizo y no estaba obligado a hacer otra cosa. No generalizaba
al mundo si que miraba los sitios que recorria, si lo hubiéramos visto asi hubiéramos
simplificado las discusiones. El libro de Gordon Cullen nos paseaba por un mundo de
recorridos agiles y no monumentales, pero Gutiérrez nos traia a casa, a la esquina, a la
vuelta, nos hacia mirar hacia nosotros mismos. En nuestro paisaje se incluian hasta las
canchas de futbol en las villas miseria. Lo que nunca se decia es por qué existian esas

% Douglass Shand-Tucci, The Crimson Letter: Harvard, Homosexuality, and the Shaping of American
Culture, Nueva York, St. Martin’s Press, 2003.

157 Henry-Rusell Hitchcock, Latin American Architecture since 1945, Nueva York, Museum of Modern
Art, 1955. Sobre su vida hay bibliografia, aunque no cita su aporte latinoamericano: Hellen Searing,
Henry-Russell Hitchcock: the Architectural Historian as Critic and Connoisseur, (R. Millon ed.), The
Architectural Historian in the Americas, Washington, National Gallery of Art, 1990. pp. 251-264.
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diferencias. Por qué en Europa no habia villas miseria, y el imperialismo siempre era la
palabra rapida que simplificaba las respuestas.

Carta del decano Carlos Coire invitando a Pevsner a través de Tedeschi a venir “un solo
dia” a la facultad.

El libro que mas me impact6 fue la edicion en espafiol de Kevin Lynch de 1972,
mal traducido como /;De qué tiempo es este lugar?, absurda traduccion de ;De cudando
es este sitio?, lo que implica una manera diferente de acercarse a un libro. No ha
perdido vigencia (aunque fracasé por la incomprensible traduccion del titulo) y en
buena medida era una postura enfrentada a la buschiazziana en la que en un mismo sitio
coexisten muchos tiempos y que el resultado de esa sumatoria es el lugar, no el ideal de
lo que pudo haber sido y no fue quizas nunca. ;Hasta qué punto la polémica sobre el
Cuzco no pasaba, aunque mal, por ese terreno? En gran medida fue el disparador del
libro de Marina Waisman sobre La estructura historica del entorno. Era evidente que
para ese momento se acababan las historias lineales, univocas, y se reemplazaron por
otras. Pero no todos se enteraban y menos que nadie los estudiantes.

Entender esta mezcla confusa de lecturas que podria parecer anarquica sirve para
comprender una generacion que no conoci6 Internet. Y que las politicas, de militares y
otros, era que los libros no entraran al pais, menos aun revistas, aunque esas se filtraban
bastante si eran solamente técnicas. Cuando cursé¢ Historia I y luego II la tnica
publicacion con fotos a color era una horrible revista en fasciculos llamada Arte/Rama.
Nuestro mundo era blanco y negro y asi fue la imagen del mundo que tuvimos; con el
tiempo ver esas arquitecturas con sus colores reales fue un impacto porque atn tenemos
en la retina las imagenes blanco y negro incluso de la television. Es decir que la
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bibliografia era muy vieja y sin color, tragica y anacrénica. Pensar que si uno queria
algo “moderno” habia que leer los tomos de Pijoan de 1937, eso era lo moderno, sélo
tenia méas de medio siglo. O comprar a precios absurdos algtn librito de difusion que
tuviese una foto color. Imaginar a Piet Mondrian sin colores (o a Rietveldt, o Le
Corbusier) es quizas el mejor ejemplo de lo que nos pasaba. Ni siquiera sabiamos que
Marcel Duchamp habia vivido en un conventillo de Buenos Aires, era demasiado
moderno para esos tiempos, o que el fascista Marinetti hizo sus mejores discursos aqui,
o que Gropius habia estado en Buenos Aires y la Facultad no lo habia invitado durante
su visita en 1968; si sabiamos que vino Le Corbusier, obviamente, pero jamas que
también lo hizo Pevsner o Nervi y que Tafuri armaba la coleccion de arte de Di Tella y
estuvo por anos en estrecho contacto con la Argentina.

A la hora de ver colecciones de historia del arte o de la arquitectura las opciones
no eran muchas: ya hablamos de José Pijoan y su Summa Artis, disponible pero no
usada ni comprendida. Y si bien tenia sus afos sus imagenes eran excelentes aunque sin
dejar lo tradicional en la concepcion del pasado. Mas simple era ver los dos tomos del
Arte de todos los tiempos de Mia Cinotti, més reciente (la original de 1955, luego
reeditada muchas veces por Hermes, en espafol en 1964) pero era raro poder acceder al
unico ejemplar que habia en la facultad. Era més actual, mas moderna, pero igualmente
seguia los lineamientos tradicionales de la construccion historiografica. Finalmente
estaba la gran obra, la monumental que superaba todo pero que también lo hacia con
cualquier alumno por mas antigua que fuese: los monumentales diez tomos de Georges
Perrot y Charles Chipiez, su Historia del arte cuya edicion original de Hachette fue de
1882 a 1914 en ocho tomos, a los que Perrot agregd6 dos mas tras la muerte de su
coautor'*®, En este caso Perrot como arquedlogo y Chipiez como uno de los mayores
dibujantes de la historia, quien hizo descomunales reconstrucciones de edificios a partir
de sus restos (impresiona aun lo que hizo con la apadana de Persépolis), fueron los
autores y editores. Eran los libros que, si querian darnos una mirada clasica y
académica, se deberian haber usado, y de los que Fletcher era s6lo un resumen de mil
hojas. El tomo uno era Egipto, luego seguian los cuatro de Mesopotamia para llegar a
tres de Grecia pasando logicamente por Creta. Fue la construccion perfecta de Europa
como resultado de la supuesta evolucion natural de la cultura desde Oriente hacia la
modernidad. Una construccion artificial y tendenciosa, una apropiacion impecable pero
irreal, pero al menos bien presentada.

Lo que no teniamos eran las grandes ediciones modernas y que las librerias
tampoco vendian: por ejemplo E/ universo de las formas. En origen mucho menor de
los 28 tomos que ahora tiene, fue parte del “Museo sin muros” imaginado por André
Malraux en Paris en 1954, para hacer una obra que mostrara al mundo el arte de todos
los tiempos en la mejor calidad posible. Una obra impresionante que quedd en manos de
André Parrot y la editorial Gallimard y que inici6 la publicacién en 1962. Dos afios mas
tarde apareceria la serie en espafiol, en tomos que llegaban a las 500 hojas'>’. Solamente
de la primera edicion en francés se vendieron 800.000 ejemplares mostrando en el
mundo el interés por una nueva mirada al arte y la arquitectura. Ni hablar de los libros
de Skira impresos en Ginebra a excelente color, eso ya era impensable: el volumen de
pintura mural griega, lo que se habia comenzado a descubrir poco antes, era una pieza
de valor que pocos pudimos mirar cuando alguien lo trajo de viaje. El mundo alin era
blanco y negro.

138 Georges Perrot y Charles Chipiez, Histoire de ['art dans I’ Antiquité, Egypte, Assyrie, Perse, Asie
Mineure, Gréce, Perse, Etrurie, Rome, 8 tomos, Paris, Hachette, 1882-1914.

159 André Parrot (comp.), El universo de las formas, Madrid, Aguilar, 1962 a 1980, hay reedicion reciente
en 28 tomos y en formato reducido en 2006.
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Lo grave de esta historia tan llena de citas bibliograficas es que no aprendiamos
una buena historia de la arquitectura siquiera anticuada. Pensar que mezclabamos esto
con Zevi, Pevsner, Giedion o incluso el joven Humberto Eco s6lo era una ensalada de
pasado imposible de digerir y menos aun de comprender. Ojald sirva para que los
docentes de las catedras de historia reconsideren su bibliografia, porque en muchas de
ellas encontramos aun los mismos libros y la misma mirada al pasado, y hablo de una
revision reciente que prefiero obviar. Para que pueda llegar siquiera a la polémica
Buschiazzo-Tedeschi implicita muchas veces en los libros que sugieren pero no
explican su contexto, solo a veces su texto.

Es en este contexto en que podemos mostrar los padecimientos del IAA a inicios
de la década de 1950 y las dificultades que hubiera tenido para cambiar algo, lo que
fuese. En septiembre de 1953 hubo una exposicion poco habitual de libros antiguos de
arquitectura. De ella se edit6 un modesto folleto con tapas de cartulina del que ya en la
década de 1970 no quedaba ni uno. La edicion era tan mala que la tinta se ha hecho
ilegible. Todos eran libros europeos y de arquitectura clésica. Buschiazzo no firmé el
catdlogo pero es una obra tipica del IAA sin recursos. Al no figurar su nombre no ha
sido citada en sus bibliografias.

El dia que murio la arquitectura moderna (y no nos enteramos)

El retardo entre lo que sucedia en el mundo y nuestra Facultad era tan grande en
esos afnos que cuando Charles Jencks, en 1972, sentencié la muerte de la arquitectura
moderna, o al menos del movimiento moderno (o eso fue lo que ¢l dijo), no
entendimos'®. Mejor dicho y para ser sinceros: no nos enteramos. El pais estaba al
borde del colapso y nadie leia una publicacion hecha en el exterior y menos en inglés,
salvo que fuera para mirar fotos como haciamos con los ejemplares del Japan
Architecture. Era tan absurdo que en las materias de Disefio nos dedicdbamos con
ahinco a proyectar grupos multifamiliares los que eran la moda porque se suponia que
serian la solucion al problema (se llamaba “déficit”) habitacional, algo asi como un
verdadero logro social. No sabiamos que esos conjuntos estaban en crisis desde 1960 y
ese afio 1972 se habia comenzado con su demolicion (de eso se trataba el tema de
Jencks), por ser un tipo de arquitectura que habia fracasado y causado, o fomentado,
grandes dafios sociales. Aca estdbamos mas acostumbrados a que si algo salia mal ahi se
quedaba en el hormigén y por afios y afos, como los hospitales y otros elefantes
blancos.

El primer conjunto en ser destruido y que genero la frase de Jencks fue en la
ciudad de Saint Louis, hecho nada menos que por Minoru Yamasaki, quien fuera luego
el arquitecto de las torres gemelas del World Trade Center. Uno tras otro esos conjuntos
se iban demoliendo en el mundo, incluso en los paises latinoamericanos (comenzé
México diez afios después), ante el fracaso social y arquitectonico que significaron. Es
decir: estdbamos felices por descubrir lo que otros destruian por ineficacia, fue
realmente notable ser parte de esa generacion que veia en obras como Fuerte Apache un

verdadero logro de la arquitectura y el urbanismo'®".

160 Charles J. encks, The Lenguaje of Post-Modern Architecture, Nueva York, Rizzoli, 1977.
"I Con s6lo nombrar el conjunto conocido como Fuerte Apache se entiende la situacion
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La verdad es que la vida fue injusta con Yamasaki y casi toda su gran obra
termind destruida, por diferentes motivos, desde incendios terminales a cambios de
funcidén o terrorismo. Pero el complejo de viviendas sociales de Pruitt-Igoe en la ciudad
de St. Louis fracas6 no por su alta densidad, la que era controlada por el estado local al
principio, sino porque un cambio de gobierno permiti6 el ingreso de familias sin limite
produciendo un caos habitacional al que alli no estaban acostumbrados; aqui seria todo
normal. Asi que se decidié demolerlo para crear otras alternativas habitacionales.

En 1966 se habia publicado el libro que comenzaria a construir la vertiente
opuesta, el que si se editd en espafiol y fue muy leido, pero no se entendia cdmo eso
podia llegar aqui: Complejidad y contradiccion en la arquitectura de Robert Venturi.
En 1972 hizo su Aprendiendo de Las Vegas. Era la primera manifestacion del
Posmodernismo e hizo que la historia de la arquitectura volviera a ser funcional al
proyecto; era antiacadémico, apoyaba lo no trascendente, lo informal, lo descartable,
todo lo opuesto al monumentalismo y la busqueda de lo definitivo, eterno o universal.
Se loaba al Barroco, al Manierismo, al Rococ6 y no a lo Clasico o al Renacimiento,
generando asi una polémica mundial en la que participaron Colin Rowe, Reyner
Banham, Paul Blake, Peter Collins y Alan Colquhoun. El mundo ya quedaba en otra
parte. Nosotros, en lugar de entender por qué no existia la pobreza en los paises de los
que tomabamos los modelos para nuestros proyectos, tratdbamos de generar proyectos
porque la arquitectura solucionaria el problema social. La generacion anterior habia
creido que el planeamiento urbano —o rural- modificaria la sociedad y es obvio que no
fue asi, pero a nuestra Facultad le pusieron la palabra urbanismo en el nombre. Las
agrupaciones politicas no terminaban de entender por donde debian venir los cambios
para una sociedad mejor y la presion sobre la historia era estudiar arquitectura nacional,
y si era posible, popular, pese a que no existia un buen libro sobre el tema en el pais.
Tanto que hasta Gazaneo hizo un libro sobre una villa miseria, increible por cierto.

De los pocos visitantes del exterior la estadia de Reyner Banham fue positiva y
quedo escrita en un folleto inencontrable hecho en mimeografo. En €l se transcribieron
tres de sus cuatro clases en que discutia el tema de moda en el mundo sobre Las Vegas y
los libros de Robert Venturi. Banham lo veia como una Versalles del Nuevo Mundo por
la coherencia y homogeneidad de su construccion, pero a la vez “era increiblemente
vulgar” y “fue creada de la forma mas inescrupulosa del capitalismo” por la mafia de
Estados Unidos. Es decir, habia que tener cuidado con lo que se ponia de moda. Las
otras clases fueron sobre los edificios Larkin y el Victoria Hospital, un teatro inflable y
el tema de la luz; tres cosas de las que estabamos muy lejos de conocer o tener'®.

12 Reyner Banham en Argentina, IIDEHA, Aspectos ambientales de la arquitectura moderna,
mimeografo, 1969.
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El hospital de Lugano abandonado desde asos, no importa el motivo, se
quedaban en pie para seguir fracasando aun mas, hasta que se los demuele sin darle otro

uso, perdiendo pasado y futuro.

La modernizacion del Instituto en la crisis de 1960-70

El TAA fue creado sobre concepciones teoricas establecidas en la mitad de la
década de 1930 y en base a dos modelos externos: Espafia y México. Es decir: era de
avanzada en el pais pero no en el mundo; era una institucion moderna y actualizada
pero con las posibilidades de un pais sin grandes recursos en la cultura y en plena lucha
politica, lo que no debia hacer que fuese sencillo. Buschiazzo se puso a trabajar, dejo
toda obra previa de restauracion de monumentos y construcciones para dedicarse
plenamente a la docencia y la investigacion; no importa si fue por motivos politicos o
no, lo concreto es que lo hizo. Su formacion habia sido académica y neopositivista, o
positivista tardia, documentalista del plano riguroso, la foto bien tomada, el dato
preciso, la particion del todo en segmentos que podian analizarse por separado, era el
rigor metodologico. Asi era y asi debia ser, como en las ciencias naturales, como en
todo.

Por fuera de la facultad algunas cosas estaban cambiando, por ejemplo ya existia
una primer estructura cientifica nacional, del que surgiria el Conicet como centro de
excelencia en la investigacion, pero de lo que Buschiazzo se mantuvo alejado, al igual
que la Facultad hasta épocas recientes. Habia sido iniciado en el gobierno de Peron con
el nombre de Conityc pero los escandalos de la bomba atomica de la isla Huemul, el
avion Pulqui y otras estafas que le hicieron al Estado los supuestos expertos alemanes,
culminé en que fuese cerrado. Con nuevo nombre y estructura fue reabierto bajo la
direccion de Houssay como Conicet en 1958. Eso marcaba la existencia de una nueva
manera de trabajar a escala nacional y de interrelacion internacional de la ciencia.

Ese tema era caliente, ardia: recrear una estructura para la investigacion cientifica
fuera de la universidad habia sido una creacion de Peron en 1948 que fue, en realidad, lo
que produjo en enfrentamiento entre la Facultad de Ciencias Exactas y Perén y que se
relaciona fuerte con la autonomia de nuestra Facultad. El asunto fue que en 1947 Perén
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lanz6 con un presupuesto millonario la Universidad Austral a cargo de Gaviola,
cientifico notable. Pero la llegada del nazi Ronald Richter quien estafo al pais con su
bomba atdémica, después de su exaltacion y entrega de cifras insolitas para eso,
derrumbd toda la estructura de la ciencia nacional. Fue un golpe terrible que llevé hasta
1955 reponerse de las estafas de este hombre, o de su colega nazi Kurt Tank que hizo la
otra estafa, el avion Pulqui que jamés vold salvo una vuelta en aeroparque y como
fracaso hubo que crearle un final a la filmacion. Luego de hacer cinco prototipos, todos
fallados, se resolvi6 al inventar que Estados Unidos habia prohibido que se fabricara. Y
varios otros casos menos sonados pero que golpeaban a la ciencia muy duramente.

Buschiazzo habia sido por afios, antes de fundar el IAA, el gran restaurador de
arquitectura del pais con obras paradigmaticas. Pero el mundo de la restauracion
patrimonial también estaba cambiando abruptamente tras la Guerra Mundial; habia
nuevas teorias, experiencia, centros de investigacion, bibliografia, tanto en la tradicién
europea como en la nueva emanada desde Estados Unidos. Incluso América Latina tenia
cosas que decir y no eran menores como en el caso de México o Guatemala. En cierto
modo Buschiazzo hizo bien en dejar ese terreno en el que luego recibiria criticas a sus
reconstrucciones altamente hipotéticas porque se las juzgaba desde momentos histéricos
diferentes. Asi como el método histdrico estaba cambiando, las visiones del patrimonio
ya lo habian hecho.

Buschiazzo y el grupo del que formaba parte habian logrado no so6lo separarse
de la facultad de Ingenieria en 1946 sino también crear el Instituto de Arte Americano
como soporte de la identidad de la profesion, pero eso se hizo dentro del peronismo y le
fue funcional a ¢€l. Era una posicidon politica especial y compleja de sostener en la
medida que incluso el mismo Otaola sostenia un peronismo militarista y catolico, y
cuando Perén dejo de lado esos rasgos centrales de sus primeros anos las cosas se
fueron distanciando. Por eso Buschiazzo después podia celebrar con jubilo el golpe
militar de 1955 junto con gran parte de la Facultad. No habian cambiado ellos, era la
politica peronista la que habia girado.

La reincorporacion masiva de los docentes renunciados y despedidos en esos
anos, la apertura de los nuevos talleres bajo la direccion de Alfredo Casares, el tener ya
todos los estudiantes en el mismo edificio con su nuevo piso, y una modernizacion a
ultranza, la llegada de libros y la libertad de céatedra con concursos, dieron un respiro
importante aunque de corto aliento. Obvio que no habia autonomia, las autoridades eran
designadas desde el poder nuevamente. Y nadie sabia que las cosas serian lo que
cualquier dictadura militar era, pero era entendido como un respiro.

Ese afio 1955 marcé un hito sustancial en el Instituto con la publicacion de su
primer libro sobre arquitectura moderna: el tomo 2 de los Cuadernos del IAA4, sobre
Amancio Williams y hecho por Raul Gonzalez Capdevilla. De inmediato comenz6 a
publicarse una serie de libros de pequefio formato y rapida redaccion, por lo general
bien ilustrados, de redaccion ligera e incluso sin bibliografia, sobre arquitectos
argentinos e internacionales. Lo concreto es que nuevamente y en sélo dos anos del
cambio, el Instituto estaba publicando libros en cantidad producto de jovenes
investigadores.

Lo que no sabiamos era acerca de dos grandes polémicas de escala nacional
que sirvieron para reforzar a Buschiazzo y su proyecto y que se dieron en esos afios. No
porque ¢l no siguiera escribiendo sobre el periodo colonial, para eso estaban los Anales
en su mayor parte, sino porque se habria una faceta que culminé en 1960 en la creacion
del programa Investigaciones de arquitectura argentina del siglo XIX.

Durante el afio 1957 la Sociedad de ingenieros y arquitectos de la ciudad de
Salta le dirigi6 una carta al presidente de la Sociedad Central en Buenos Aires
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pidiéndole su opinidn acerca de la exigencia municipal en aquella ciudad para que toda
la arquitectura se hiciera en “estilo colonial”. Si bien eso habia sido iniciado por
ordenanzas hechas en 1938, nuevamente habia sido impuesto por una ley del gobierno
peronista en 1952 que decia “Toda construccion que se realice dentro del ejido de la
ciudad capital, se hara en el estilo arquitectonico espafiol o sus derivados”, y aunque ley
de octubre de 1955 lo habia derogado al parecer nadie del municipio acataba.

El conflicto se desatd porque Benito Carrasco habia sido contratado para un
plan regulador de la ciudad imponiéndole que todo debia ser hecho en dicho estilo.
Obvio que nadie definia qué era lo verdaderamente colonial espariol y menos aun sus
“derivados”. Federico Ugarte le redirigid la carta a Buschiazzo y éste hizo una larga
respuesta que puso las cosas en su lugar'®. Igualmente Salta se sigue caracterizando por
esa normativa impuesta en el imaginario de la mayor parte de sus arquitectos: era y es
posible demoler lo verdaderamente colonial —aunque ya no queda casi nada-, pero si
debe reproducirse el estilo, sea lo que sea que cada uno considera que eso es. La
respuesta de Don Mario fue tajante, mordaz, inteligente, marcando puntos a su favor
sobre el patrimonio y describiendo la realidad local y las posibilidades que tiene la
arquitectura bien hecha, la que aprende del pasado para proyectarse hacia el futuro. Fue
una carta olvidada de Buschiazzo, notable por su contenido simple y claro:

“Honestamente digo que creo que el asunto trasciende de la esfera
puramente profesional, para entrar dentro del campo cultural. Aparte de que dicha
exigencia municipal significa coartar la libertad de expresion creadora, opino que
es un anacronismo reeditar, o mejor dicho falsificar formas artisticas que fueron
la expresion fiel de una sociedad, de una forma de vida, de un clima ideolégico,
creaciones de extraordinario valor y perfecto funcionamiento para su época, hace
dos siglos o mas. Me parece que se confunde lo que significa restaurar o mantener
estupendos edificios coloniales en Salta, con la creacion de nuevos, que es cosa
harto distinta. Pretender que se distribuyan las casas en estilo colonial —ain
cuando en su distribucion y funcionamiento sean totalmente modernas- es algo asi
como salir a la calle vestido con jubdn, calzas, golilla y espadin colgado llevando
ropa interior de Nylon. ;Pregunto yo si creen l6gico y si se atreverian los
propietarios o los ediles que sostienen dicha posicion, de hacer carrozar su
Chrysler 1957 con las formas barrocas de la carroza de Luis XIV, y a vestir al
chofer con casaca y tricornio? Evidentemente no, y sin embargo no por ello
vamos a pretender demoler Versalles, visitado anualmente por millones de turistas
que acuden de todo el mundo a admirar esa maravilla.

Acaso se me diria que arquitectos de reconocida capacidad no han
vacilado en levantar edificios “coloniales”, incluso en la propia Salta, pero no
debemos olvidar que eso sucedid hace afios en todo el mundo, cuando la
arquitectura contemporanea no habia encontrado aun su camino. Pero hoy en dia
en que el clima cultural es distinto, en que las creaciones de arquitectura de genio
se han impuesto sefialandonos la ruta con claridad, no creo que esos anacronismos
puedan repetirse.

Se aducird también que Salta, acaso la Unica ciudad nuestra que tenia
cardcter, lo perdera por obra de de las estructuras de cemento, los quiebrasoles, la
planta libre, los cerramientos totalmente vidriados y demas recursos actuales (que
dicho sea de paso, amenazan con convertirse en un neoacademicismo de
recetario). Pero la verdad es que hace mucho tiempo que Salta perdié ese caracter,

19 e agradezco a Ugarte haberme facilitado estos papeles y sefialarme la carta de Buschiazzo que fue
reproducida en el Boletin de la SCA no. 17 de 1957 porque no figura en su Curriculum Vitae.
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y que pretende volverlo a crear con ficciones es atentar contra la esencia misma de
toda cultura: que es la verdad. En ciertos casos muy especiales se puede justificar
el tratar de mantener toda una poblacién o parte de la misma con el aspecto de
épocas pretéritas. Asi en la zona antigua e historica de San Juan de Puerto Rico,
cuya planificaciéon ha estado a mi cargo por honrosa invitaciéon del gobierno
insular, no se pueden elevar nuevos edificios, ni tocar los antiguos sin previo
permiso de las autoridades. Pero se trata de una minima parte de la ciudad, aquella
que conserva en su casi totalidad el aspecto del siglo XVIII y que, por gravitacion
natural, ha ido quedando como una zona turistica, con pequefios hoteles, casas de
huéspedes, negocios de objetos tipicos y antigiiedades, ofreciendo la posibilidad
de lograr vida activa con la influencia de millares de turistas norteamericanos que
invernan en el Caribe. Aun mas, creo que el poco caracter que todavia conserva
Salta, no se perderia si los arquitectos supieran sacar partido de ciertos
denominadores comunes que forman la esencia de sus casonas. La recova, el
patio, el balcon y sobre todo la escala. El artista de sensibilidad afinada puede
sacar partido de esos aspectos, que se sienten con el corazon mas que verse con
los ojos. El encanto de la arquitectura saltefia radica en ciertos valores
imponderables, no tan facilmente aprehensibles como las molduras, rejas y
balaustres, que por otra parte son inimitables e su auténtico sabor de antigiiedad.

Un excelente ejemplo de como se puede hacer arquitectura moderna
conservando al mismo tiempo el caracter regional nos lo ofrecen Wiener y Sert en
sus proyectos de urbanizacion de Chimbote y otras ciudades peruanas. Mucho
mas acertado seria legislar sobre alturas y espacios libres en relacion y escala con
el ambiente tipico del centro de Salta, en lugar de obligar a lo que Pevsner llama
muy atinadamente “el baile de mascaras”. Patios, balcones, recovas, alturas
moderadas, color, si; pero falsos tejados, rejas en el décimo piso y puertas
claveteadas hechas a maquina, no. Y haber permitido la demoliciéon de las
estupendas casonas saltefias, para levantar en el mismo lugar casas coloniales,
incluso utilizando elementos provenientes de la demolicion, es algo que sobrepasa
todo limite y revela una absoluta incomprension del problema (...). La mesura y
el equilibrio son dificiles de alcanzar cuando se llevan los problemas a extremos
de banderia o posiciones tomadas de antemano (...).Como bien claro lo establece
la Carta de Atenas: conservar celosamente todo lo que tenga valor historico o
artistico, legislar sobre alturas y otros aspectos que obliguen a mantener una
concordancia dentro de la zona antigua de la ciudad, mayor libertad a medida que
la edicion se aleje de ella, zonificacion y planeamiento para evitar el caos. Tal es a
mi modesto entender el camino a seguir”.
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Proyecto preliminar del hotel construido po'r el estudio Aslan y Ezcurra en 1941 en Salta
en estilo neocolonial, conservado por Buschiazzo.

/

Perspectiva de la segunda version del edificio a un lado de la Catedral. Notese el juego
simétrico entre el portico lateral de la iglesia y el del edificio generado por una recova.

A fines de 1959 hubo un nuevo evento que puso en discusion la modernidad
enfrente de la tradicion, el que nuevamente vino desde adentro de la profesion. No es
que no hubiera arquitectos eclécticos en su construir, que el neocolonial no siguiera
existiendo o se hicieran palacetes que recurrian todo elemento de pasado, el problema

157



era cuando se transformaba eso en un planteo teodrico, en una aseveracion contundente
que criticaba a la profesion. No todo el mundo estaba de acuerdo en que la arquitectura
habia cambiado. Esta vez el muy conocido critico de arte, arquitecto de profesion,
Eduardo Eriz Maglione, public6é una larga carta en La Nacion titulado Decadencia y
muerte de la arquitectura'®. Era tremendo: “en nuestros dias nada cayo tan bajo como
la arquitectura (...) Por no ser arquitectura ya no es una de las bellas artes” y una tras
otra, desarrollaba sus ideas demoledoras de la arquitectura moderna. Para ¢l la historia
estaba llena de ejemplos extraordinarios de creatividad “;Y qué ejemplos anédlogos se
brindan hoy?”, ninguno obviamente por haberse perdido la tradicion por lo que se
“habia dejado de ser” para no ser nada, o para ser “meras moles de cemento”. El estilo
internacional habia hecho perder identidad, memoria, arte, decoracidn, creacion, todo. Y
viniendo de un reconocido critico la cosa era grave y por eso hubo reaccion'®. Fue
respondida por el presidente de la Sociedad Central, Federico Ruiz Guinazl, en el
mismo diario, sin necesidad de acudir a Buschiazzo ya que no era su tema, pero dando
una serie de ejemplos internacionales de alta calidad y usando varios de los mismos
argumentos de Buschiazzo: “Es como si en el siglo XII —de las grandes catedrales- un
comentador aforando los templos de la época Helenistica, dijera que en aquellas la
construccion habia suplantado a la arquitectura”. Y seguia diciendo que:

“Antes de €¢I, un conocido diletante de la arquitectura, Adolfo Hitler,
sostuvo lo mismo. De 1933 a 1945 los arquitectos del Tercer Reich debieron
ocultar cuidadosamente las estructuras de hormigoén armado y recubrirlas con
revestimientos de piedra lugarefia. Lo contrario significaba romper con la
tradicion germanica. En la Italia del Duce, la Rusia de Stalin y el edificio de la
Fundacién Eva Perdn, se pretendié crear belleza arquitectonica por decreto™' .

Resultado de eso fue que los trabajos que Buschiazzo llevaba adelante desde la historia
se pusieron en evidencia como necesidades de la profesion, incluso para difundir las
creaciones modernas, para justificar su propio desarrollo. La relacion entre proyecto e
historia era indiscutible y un par de meses después se hizo publica la creacion del nuevo
proyecto institucional de estudios de la arquitectura argentina de los siglos XIX y XX.
Y la serie de arquitectos modernos tuvieron su impulso definitivo.

Los Cuadernos del Instituto: “La patria resurge” (1954-55)

Era evidente que el fermento que generaba la lucha politica peronista-
antiperonista en la Facultad habia puesto en crisis muchos valores establecidos,
inclusive en el IAA, y mas con las polémicas profesionales de tradicion-vanguardia. Y
que el mantener una linea exclusivamente erudita era imposible. De alli que en 1954
Buschiazzo lanzara una serie que finalmente se limité a dos nimeros de una revista de
bajo tiraje y pésima calidad editorial (uno de los niameros tiene ocho hojas incompletas),
pero de muy buena intencidn: ser un espacio para trabajos no muy académicos y sin el

164 1@ Nacién, 20 de diciembre 1959.

195 Su obra no ha sido compilada y la mayoria de sus escritos son decenas de notas en Lyra y en diarios de
la época; s6lo conocemos como libro su Criticas: pintura y escultura, E1 Ateneo, Buenos Aires, 1927.
Tampoco su obra de arquitecto ha sido reunida; basicamente era neocolonial como la casa de Filiberto en
La Boca (Magallanes 1140) con esculturas de Luis Perlotti, relieves y obras de arte, que fue conservada

por el Gobierno de la Ciudad. Tuvo un edificio en la esquina de Santiago del Estero y Alsina.
' La Nacion, 26 de enero de 1960; también en Boletin SCA no. 31, 1960.
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aparato critico que implicaba Anales, para dar opiniones y discutirlas. El primer nimero
fue una compilacién que habia hecho Raul Gonzalez Capdevilla sobre la reconstruccion
de la catedral de Coventry, con articulo central traducido de Nikolaus Pevsner. Eran
diez hojas de texto, dos de ilustraciones y dos medias hojas con textos de otros
especialistas. Una edicion interesante pese a la mala calidad lo que la convirtié en una
rareza bibliogréafica. Era una polémica interesante aunque no s¢ qué cabida tendria el
tema en un pais en que nada de eso se hacia: las iglesias se demolian igual que los
edificios historicos, no se reconstruian de nuevo sino que a veces se rehacian sin mucha
base cientifica, y jamas con polémicas abiertas. Por supuesto que para Buschiazzo, que
habia hecho tantas intervenciones en monumentos, el tema era excelente, pero lo que se
hizo y discuti6 en Coventry jamas se hizo en este pais, ni siquiera hoy.

Para 1954 esas revistas minimas eran darle un nuevo sentido de utilidad a la
produccion del Instituto. Estaban escritas a maquina y reproducidas en mimedgrafo (no
existian las fotocopias, por suerte porque no se borran con el tiempo), encuadernadas
con tapas de cartulina afirmadas mediante dos simples grapas y el lomo se hacia con la
cinta de bordear planos, cosa que todo arquitecto tenia en su tablero para que no se le
rompieran los bordes del papel calco o vegetal. Mas simple era imposible.

El nimero 2, dedicado a Amancio Williams, hecho también por Gonzalez
Capdevilla, fue posterior al golpe de estado a Peron y el prélogo es un alineamiento
claro del director: “La patria resurge. Vencida la tirania, superados los largos afios de
asfixia...”. Estaba claro, Williams estaba en ese momento en Estados Unidos
inaugurando una exposicion en su homenaje acerca de la cual Alberto de Paula ha
publicado la correspondencia'®’. Ambas cosas eran simbolos politicos. Muchos afios
mas tarde la serie se continud, en la década de 1990, pero es una historia diferente. Y
aun mas tarde el autor tendria que irse a vivir a Resistencia expulsado del Instituto.
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Los dos Cuadernos que se publicaron (1954-55), nétese la peculiar edicién que incluia
medias-hojas con textos secundarios, algo nuevo pese a su simpleza.

Las series de Arquitectos modernos de América y Arquitectura moderna de la Argentina
(1955-69)

17 A. de Paula (19976-97), op. Cit, p. 24.
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La bienvenida que tuvieron los dos simples Cuadernos mostré que habia avidez
entre estudiantes y profesores por acceder a bibliografia clara, sintética, en espafol y
que cubriera ejemplos de diferentes paises. Buschiazzo lo vio y eso derivo en un nuevo
proyecto del IAA: mantener la arquitectura colonial dentro de los Anales, que los libros
ya editados sobre Sudamérica se suspenderian, a la vez que se iniciaria una nueva serie
de estudios monograficos sobre arquitectos modernos de todo el continente.

No eran articulos de revista, no eran solo difusion, pero tampoco eran el resultado
de proyectos de investigacion profundos y definidos. Fue una propuesta amplia y libre:
hacer conocida en buen nivel historico y grafico la obra de arquitectos (no de temas o
movimientos), ddndole incluso un lugar a la Argentina para ponerla a nivel mundial.
Libros que se imprimian sin grandes correcciones de estilo, casi iban directo a la
imprenta desde el escritorio del autor. Era una propuesta de avanzada en el pais pese a
que resultd un poco ecléctica. No habia una unidon que fuera mas alla del disefio grafico
de la serie lo que homogeneizaba estudios disimiles. Fue excelente y hubiese podido
seguir por muchos afios asumiendo los cambios en las miradas por los autores y el
tiempo. Su simpleza contrastaba bien con la produccion erudita y a los estudiantes de la
década les agrado la modernidad de los ejemplos elegidos. La editorial Infinito estaba
haciendo una serie muy similar incluso en disefio pero con arquitectos de Europa. Los
dos primeros tomos definieron un formato pequefio para tener bajo costo y acceso al
alumnado, se publicaron a partir del golpe militar y los primeros estaban dedicados a
dos arquitectos nacionales en plena produccion: Amancio Williams —escrito por
Gonzélez Capdevilla siguiendo el Cuaderno publicado antes—, y Mario Roberto Alvarez
por Marcelo Trabuco, todos ellos duros antiperonistas. Al afio siguiente salid6 un nuevo
tomo sobre otro argentino residente en Estados Unidos, Eduardo Catalano, que lo
hicieron Gazaneo y Scarone.

Los libros de las series Arquitectos modernos de América y Arquitectura moderna en
Argentina (1955-1969)

En 1959 se edito el primer libro sobre alguien del exterior y le toco a Lucio Costa
de Brasil. Para 1960 Miguel Ascencio hizo su libro sobre Paul Rudolph llegando asi a
abarcar toda América. La serie siguid con el mexicano Félix Candela (escrito por
Buschiazzo), los chilenos Bresciani, Valdez, Castillo y Huidobro escrito por Braun
Menéndez, Eladio Dieste del Uruguay por Juan Pablo Bonta, y Federico Ortiz con el
estudio SEPRA. Tras un afio de descanso en 1965 la serie se retomé con Rafael Iglesia
escribiendo sobre Saarinen que pese a su origen finlandés hizo su produccion en
Estados Unidos, finalmente Alexander y Cervera escribieron sobre Philip Johnson.
Mirando desde hoy no habia posibilidad alguna de juntar un grupo mas selecto de
autores en el pais: el IAA se habia agrandado.
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La serie fue un avance en cuanto a la produccion historiografica nacional de la
arquitectura en libros utiles para el estudiante y el docente, a diferencia de los tomos de
arte colonial. Pero no hubo un proyecto, lo que se hizo fue publicar lo que se lograba
investigar no importando el pais, la produccion, la edad, la diferencia entre unos y otros
siempre que fueran buenos arquitectos; posiblemente la idea era hacer cien o doscientos
volimenes, tratar de abarcar todo lo posible, mostrar lo que se hacia en el continente y
posicionarse en el mas alto nivel internacional.

Poco antes del colapso del TAA surgiéo una nueva alternativa de libros que se
complementaban con la serie de los Arquitectos. Era una nueva coleccion dedicada a los
arquitectos argentinos contemporaneos, vivos en su mayoria, de la que se editaron
varios tomos. Destacamos el de la obra de Julidan Garcia Nufiez escrito por Lucia Elda
Santalla —otra de las muy pocas colaboradoras mujeres del Instituto-, otro sobre
Alejandro Virasoro hecho por Xavier Martini y José Maria Pefia y el de Antonio Vilar
de Mabel Scarone (escrito en realidad por Roberto Fernandez, aun estudiante). Era
interesante historiar a arquitectos tan variados, muchos alejados de la modernidad como
Garcia Nufiez —o diriamos que fue muy moderno en su tiempo-, y con ellos se cubria un
siglo de obras en Buenos Aires en buena edicion de bajo costo.

Uno de estos libros, el primero de la serie, desatdo un vendaval a lo largo de los
afios: el conflicto que tuvo Francisco Bullrich con el IAA, quien hacia historia de la
arquitectura moderna en la Argentina desde la década de 1950, casi solo por cierto en su
busqueda. Fue uno de los gestores de la revista Summa y de la formacion de IIDEHA. Y
si bien no tocaba los temas de Buschiazzo ni se acercaba al IAA, plante¢ criticas fuertes
ya que era discipulo de Zevi, fue el que logré que viniera al pais y estaba en contra de la
arquitectura canonica, del Gran Ejemplo. Por el contrario su prédica se centraba en
generar una arquitectura que fuese una infraestructura —su palabra favorita—, para que el
usuario decidiera su funcionamiento, por eso reconocia el valor de la obra de Testa pero
lo criticaba agriamente. Y recuerdo que al hablar y escribir usaba como ejemplo el libro
de Eduardo Catalano que en 1956 publico el IAA, ya que si bien era uno de los mas
modernos arquitectos del pais (aunque desde 1952 vivia en Estados Unidos), flexibles y
modulares, el libro que se edité sobre ¢l mostraba exactamente lo contrario: ejemplos
aislados escindidos de su obra general y de los principios que estableci6. Bullrich fue
una personalidad muy poderosa en el circulo de la historia por su nivel social e
influencia y la dimension de sus conocimientos, pero golpedé duramente esta serie
haciendo que finalmente dejara de editarse.

El proyecto Arquitectura Argentina de los siglos XIX y XX (1960-68)

Al iniciarse la década de 1960 Buschiazzo era un hombre de so6lo 58 afios pero
con una muy larga trayectoria, ahi fue cuando una nueva generacion de discipulos le
plante6 la necesidad de avanzar en el tiempo para estudiar los siglos XIX y XX en
Buenos Aires; era algo que estaba en el ambiente, que sucedia en el pais desde que se
habia creado IIDEHA en el interior en 1957 reuniendo todos los institutos y centros del
tema del pais exceptuando al IAA.

El TAA habia hecho estudios monograficos, habia editado libros, la revista seguia
imparable, ahora se trataba de generar una propuesta especifica en la moderna
concepciodn de un proyecto de investigacion. Y eso implicaba dar un giro historiografico
a la forma de trabajar adaptindose a un proyecto preestablecido. El aceptarlo fue
reconocer un reto que otros hubieran soslayado. No s6lo habia que modificar la forma
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patriarcal tradicional, de este y de todo instituto universitario, sino también meterse en
la modernidad poniendo ahi todos los recursos.

Dejar el tema colonial aunque el director siguiera en eso por siempre, era un
desafio ya que el siglo XX aun estaba en su mitad. Se formd un proyecto que funciono y
que comenzo6 a dar sus frutos publicados desde 1965 al editarse varios libros. Pero todo
el esfuerzo comenzd a cortarse en 1968 con la enfermedad de Don Mario, pese a haber
trabajado mucho sobre Buenos Aires pero logrando concretar poco del periodo de la
Confederacion fuera de la ciudad hasta 1880, y apenas esbozando hasta 1930. La
enfermedad y después su muerte hicieron que nada se produjera por los siguientes
quince afnos. Resulta imposible olvidarse de que en 1966, cuando salieron los libros de
arquitectura del siglo XIX, el general Ongania tomd el poder del pais entrando en una
etapa tragica de oscurantismo.

Pese a todo lo que Buschiazzo construyo es cierto que nunca habia existido un
proyecto en el sentido moderno del concepto. No solo porque no se hacian sino porque
no era necesario hacerlos: se hacia lo que el director marcaba como camino. Desde lo
conceptual la Bibliografia de 1947 habia indicado el rumbo, igual que la Introduccion a
los Anales del afo siguiente y eso se consideraba suficiente. Tampoco en ese momento
eran tantos los colaboradores, era un pequeno grupo sélido que s6lo necesitaba insumos
para producir y luego publicar, y la gran tela de arafia internacional ya tejida para recibir
publicaciones. Se gastaba mas en correo que en otra cosa, y eso era bueno. Muy
diferente fue la década de 1960 con el estudio de los siglos XIX y XX y una nueva
generacion con muchos colaboradores jovenes, polémicos y cambiantes.

AMGETTRE TV
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Carpeta de planos, textos y fotografias de arquitectura portefia de 1853-1862 en la
edicion de lujo de 1965 con todos sus componentes y nota publicada por la Sociedad
Central de Arquitectos sobre esa edicion. La tapa externa e interna tenian titulos
diferentes.
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LA ARQUITECTURA
‘N BUENOS AIRES

(1850-1530)

INSTITUTO DE ARTE AMIRICANO
FACULTAD P ABQUITEETURA ¥ URAANMO

Libro editado en 1965 entre el IAA y la Municipalidad con dos titulos y autores
diferentes entre la tapa y la portadilla interior.

En este proyecto sobre arquitectura de los siglos XIX y XX, el primero en que el
IAA habia enunciado y desarrollado la propuesta conformando un proyecto en el
sentido en el que hoy lo entenderiamos, Buschiazzo hizo aclaraciones, entre ellas
asentaba que un instituto es sus publicaciones (y el efecto que producen). Por eso
escribia que para comenzar la nueva propuesta se esperaba una multiple produccion de
textos, lo cual se cumpli6:

“De acuerdo a los planes trazados se estd a punto de terminar con el primer
periodo Buenos Aires 1850-80. Al finalizar el mismo se realizara una publicacion
que serad el primer volumen de la Historia de la arquitectura argentina que ira
formando este Instituto de Arte Americano. Otro volumen serd el de Historia de
las estancias que con los aportes del Instituto Nacional de Tecnologia
Agropecuaria se esta investigando. Conjuntamente con esta primera etapa se han
abierto dos (temas) subsiguientes: Buenos Aires 1880-1910 y Arquitectura de la
Provincia de Buenos Aires desde 1850 hasta 1910”.

Los libros se editaron con otros titulos y fueron muchos mas, pero hay un tema
para el que no tengo explicacion. Si bien varios libros fueron ediciones conjuntas hechas
con la Municipalidad de la Ciudad, lo notable es que ninguno de ellos tiene el nombre
del autor en la tapa, ni siquiera figura Buschiazzo como compilador. Cada vez que
pregunté recibi sordos grufiidos y malestar, salvo de Horacio Pando que decia que ¢l era
el autor y nadie se lo reconocia. Pero es interesante que no se hiciera eso con todos los
libros; el de Xavier Martini y José Maria Pefia en dos tomos tiene sus autores.

El cierre del tema fue el pequefio y tardio librito de Buschiazzo (hay dos
ediciones: una de tapa blanca y otra hecha post mortem de 1971 en dos tomos de

163



pequeno formato impreso por Mac Gaul), titulado La arquitectura en la Republica
Argentina 1810-1930, una version ampliada tematicamente y con varios de los graficos
del libro La ciudad de Buenos Aires. Y como cosa rara es el Gnico intento del proyecto
de ampliarse de Buenos Aires al pais. Pando indic6, y seguro es cierto, que el dinero lo
dio el municipio “gracias a la generosidad de mi amigo Alberto Prebisch” que era el
intendente de la ciudad en ese momento'®®,

El libro La ciudad de Buenos Aires (1850-1880) resulta significativo ya que hay
dos versiones, con y sin tapa impresa (nunca vimos una sobrecubierta para el que esta
en blanco, ademas de que el lomo estd impreso con otro nombre), lo que bien puede
tratarse de un error editorial. Pero la portadilla, es decir la primera hoja interior, tiene
otro titulo, diferente al que figura en la tapa, dice: La arquitectura en Buenos Aires
(1850-1880), de lo que muchos no se han dado cuenta porque son similares, pero pasa
de la ciudad a la arquitectura. Al continuar hay otra portadilla donde si bien se repite el
segundo titulo desaparece el Municipio y quedan el IAA y la Facultad, pese a que al
inicio figuraba también la Municipalidad como autora y editora. Para una editorial del
prestigio de Guillermo Kraft esos no podian ser simples errores. Similar fue lo sucedido
con la edicién de mas lujo que logré ese proyecto, también en 1965, “La carpeta” como
la llamabamos. Hoy rareza bibliografica era una caja de cartulina impresa conteniendo
tres partes, dos en forma de cuadernillos (texto y fotos) y un juego de planos
independientes y desplegables. Nuevamente la portada dice Arquitectura del Estado de
Buenos Aires (1853-1862) mientras que en el interior eso se transforma en Edificios del
Estado de Buenos Aires (1853-1862), y también fue una edicion de Kraft.

Los estudios sobre la ciudad se habian hecho en base a un extenso conjunto de
plantas de los edificios que el equipo consideraba como los fundamentales, los
arquetipos. Esos planos a su vez se referenciaban a una serie de mapas de la ciudad, el
mayor de ellos basado tanto en el Catastro Beare como en la litografia de Kratzenstein,
informacion que llevaba a fichas de datos de cada ejemplo y al archivo de fotos y
negativos. Era un sistema de citas cruzadas que al perderse las fichas o gran parte de
ellas dejo de existir sin haber sido transferido digitalmente. También habia otros
archivos sin contar los de los investigadores, como el gigantesco de arte colonial de
Héctor Schenone. Habia archivos de: 1) personas y sus cargos académicos en todo el
mundo relativos al tema, 2) direcciones nacionales, 3) publicaciones, se las tuviera o no,
4) intercambio o canje, 5) fotografias y negativos, 6) cargos en la Facultad en todas las
épocas en catedras de Historia, 7) referencias bibliogréaficas, 8) planos de municipios y
departamentos del pais, 9) “inventos” (el més exdtico) y 10) publicidades de tecnologia
aplicada a la arquitectura; y otros que no recuerdo, todos interconectados por sus
nimeros de referencia. Participaban Buschiazzo, José Maria Pefia, Héctor Schenone,
Ricardo Braun Menéndez, Horacio Pando, Rodolfo Berbery, Juan J. Genoud, Xavier
Martini, Susana de Lafuente y Juan Carlos Arias Divito. Ese proyecto tenia un subsidio
del Conicet ademas de ingresos menores de otras instituciones, y una donacion de Braun
Menéndez. En la conocida carpeta de 1965 figuraba Pando como Jefe Ejecutivo y era
“quien en 1956 hizo un primer estudio sobre el mismo tema, becado por el Fondo
Nacional de las Artes”. Pando fue vicedecano entre 1964 y 1966, y luego decano
expulsado por los miliares habiendo durado en su cargo menos de tres meses. Y si bien
su salida fue tragica por la bestialidad imperante, su corta gestion fue la que dio la
posibilidad de publicar libros de ese proyecto junto con la Municipalidad, lo que de otra
forma hubiera sido més que dificil por el momento que pasaba la Universidad y el pais.

1% Horacio Pando, “Recuerdos del IAA y su fundador Mario J. Buschiazzo, origen y desarrollo del
Instituto de Arte Americano”, en Anales del Instituto de Arte Americano N° 31-32, 1996-97. pp. 143-154.
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El grupo dedicado al siglo XIX en el IAA era polifacético y heterogéneo, en eso
radicaba su valor. Habian salido a buscar datos por doquier, a organizar un extensisimo
fichero de datos bibliograficos, compraron todos los libros que habia accesibles,
hicieron dibujar docenas de planos y tomaron fotos caminando por la ciudad,
metiéndose en casas, hoteles y pensiones de las que Pefia tenia anécdotas impagables,
donde encontraba muebles antiguos, empapelados y curiosidades. Casi no quedd lugar
donde buscar. Y crearon una excelente base de informacion basada mas que nada en los
planos existentes en el viejo Ministerio de Obras Publicas, el que es hoy el archivo del
CEDIAP.

En este proyecto es posible que hayan participado también Alberto de Paula y
Federico Ortiz, pero no s¢ de qué manera, lo mismo que el papel de Héctor Ezcurra
quien participaba de las catedras hasta irse a vivir a Estados Unidos. Ortiz habia
comenzado una serie de articulos tanto propios como de otros sobre la arquitectura del
siglo XIX en la revista Nuestra Arquitectura en 1963 (nos. 401, 403 y 406), public6 en
el IAA y en 1964 invit6 a Buschiazzo a un gran articulo sobre el Neoclasicismo en la

Argentina, con separata y tapa especial. Las cosas ya pasaban también por afuera del
Instituto.
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Plano de una de las areas de estudio del centro con sus curvas de nivel y los lotes en que
se ubicaba cada edificio estudiado y fotografiado.
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Plano publicado en 1965 indicando los edificios que se analizaba en cada uno de los
libros.

De todo lo publicado por el proyecto del siglo XIX-XX los dos tomos que
causaron mayor impacto fueron los de Xavier Martini y José Maria Pefa, y han sido los
mas buscados y los que perduraron en su uso. Quizas por la dimension temporal —desde
1800 a 1940—, quizéds por proponerse como de escala nacional, o por sus excelentes
fotografias, llevaron al méximo la idea buschiazzana de arquetipos, modelos,
paradigmas, los grandes ejemplos que sintetizaban toda la arquitectura de un pais en un
siglo claramente dividida en estilos'®. Eran los Ejemplos, con mayuscula, de la
arquitectura no oficial, que tenian la capacidad de reducir en un solo caso todo un
movimiento, un estilo a la vieja usanza del término. El tema pasaba por la
ornamentacion, lo que estaba claro en el titulo, eso establecia un mecanismo simple para
catalogar: fueron dos tomos sustantivos para la construccion de la historiografia y
quizas la mejor expresion de la idea del grupo de 1960. Fueron quienes establecieron
graficamente el canon porterio.

19 Xavier Martini y José Maria Pefia, La ornamentacion en la arquitectura argentina (1800-1900 y 1900-
1940), 2 vols., Buenos Aires, Instituto de Arte Americano, 1966-67.

166



-

T S
)
1
. -y ey
-l
‘ a2 ;
P

Catastro de Pedro Beare de 1860-65 en la version usada en el IAA con fotos blanco y
negro pegadas sobre cartulina para lograr una vista del centro de la ciudad
(Documentacion descartada).
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La serie apaisada (1965-67)

En medio del proyecto y como parte de él se comenzo6 a editar una serie que se
diferenciaba; no eran libros en el formato habitual, pese a que los de Martini y Pefia
salieron de la norma, ni habia un tema o propuesta en comun. Lo que unid a los tres
publicados fue que eran de los mismos autores: Gazaneo y Scarone.

Estuvieron en origen dedicados a estudiar arquitectura rural argentina (se hicieron
con el financiamiento del Fondo Nacional de las Artes) y el titulo del primero era Tres
asentamientos rurales (1965). Libro bien ilustrado pero que no terminaba de dar un
panorama de su objeto de estudio ni de entender los edificios elegidos o por qué eran
esos y no otros; realmente tres no era significativo ante la heterogeneidad que ellos
mismos mostraban. En realidad eran parte de un proyecto mas grande ya que después
del ultimo tomo de Buschiazzo en la Academia Nacional de Bellas Artes, dedicado al
Art Nouveau en Buenos Aires (1965), ellos se hicieron cargo de continuar editando alli.
Por eso el tema muri6 tras los libros llamados Estancias (1967 y 1968), ahora si mas
amplios. El arquitecto Sartorio, quien trabajo silenciosamente en eso, abandono la
investigacion para establecer su conocido estudio de arquitectura. Es complejo de
entender por qué la serie, idéntica en su contenido, usando las fotografias y datos
recabados para el IAA, pas6 a la Academia en 1969. Quizés tenia la anuencia de
Buschiazzo, no lo sabemos, ya que estaba enfermo, o quizas no: se aprovecho el
material, se desconocié al Fondo Nacional de las Artes que financid los recorridos y
estudios, y se publicé donde se podia hacerlo de manera més importante.

Al afio siguiente en el [AA se publicarian otros libros de esa serie, ya plenamente
influenciados por Gideon, pero pareceria que nuevamente hubo el olvido de citar al
Fondo de las Artes. Los libros fueron Arquitectura de la Revolucion Industrial (1966),
seguido de Revolucion Industrial y equipamiento urbano (1967). Ahi se mostraba una
veta que la tradicion del IAA habia dejado de lado: lo construido por ingenieros para la
infraestructura de ferrocarriles, puertos y saneamiento. Pudo haber sido un camino mas
que interesante de haberse continuado, pero todo queddé alli, pareceria que la
enfermedad de Buschiazzo paraliz6 todo y se desato la lucha por la sucesion y eso fue el
final.

No todas las arquitecturas existen: América en los estudios de historia de la FADU

Una de las preguntas que resulta conflictiva de contestar es porqué en la
Facultad, en que la historia tiene tres afios de curso, aun casi no se habla de nuestro
propio pasado salvo de los siglos XIX tardio y XX. Y mucho menos del resto de
América Latina salvo los ejemplos muy recientes. Unicamente un par de catedras han
incorporado temas del periodo virreinal (entendiendo por eso el siglo XVIII tardio nada
mas), y las épocas precolombinas y el periodo colonial de los siglo XVI y XVII, incluso
la primera mitad del XVIII, ni siquiera se citan. Y eso que la etapa colonial fue el gran
tema de Buschiazzo durante treinta afios y los que fueron sus ayudantes y colaboradores
se suponia que lo continuarian, lo que ciertamente trataron de hacer, pero parece que la
limpieza de investigadores del Instituto tras su muerte, mas la eterna negacion de
nuestro pasado por mirar a Europa, y la entrega del poder a Jorge Gazaneo y su
negacion a ensefiar nada de América Latina, nos hizo perder medio siglo en esto.
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Sobre el mundo prehispanico (o precolombino) la negacién es social, no de la
Facultad, es una cuestion atavica de cuando la Generacion de 1880 quiso construir una
Nacion sin indigenas, sin poblacion originaria, o al menos imaginarla como algo remoto
y perdido: que habia sido un pais sin indios; es mas, si pudiese pensarse que ni siquiera
los hubo, mejor aun, se sentian mas europeos. Pero ha pasado un largo siglo, se a
descubierto la gran densidad poblacional, ciudades y todo tipo de asentamientos, una
ocupacion del territorio que en nuestra propia provincia tienen 5000 afios. Que en la
ciudad de Buenos Aires estaban asentados desde al menos el siglo XI tal como hemos
descubierto desde la arqueologia. Y vivian con arquitectura, al menos con agujeros de
postes de madera para sostener seguramente cabafias, por lo que la negacion raya el
absurdo. Si pensamos que la facultad de arquitectura de México tiene como materia
troncal la arquitectura nacional en seis niveles, y que ese es el eje del que se desprende
lo proyectual, vemos la diferencia que hay y quizas parte de la explicacion del motivo
de nuestra desvinculacion entre el proyecto y la realidad.

La intencion de incorporar la arquitectura precolombina llegd a la arquitectura
nacional de la mano de Héctor Greslebin (1893- 1976). Al recibirse en 1917 habia
comenzado a trabajar con sus compafieros en la formacion de un Centro de Estudiantes
y su revista la que logré que comenzara a publicarse en 1915. Greslebin venia de una
familia de coleccionistas y arquedlogos amateur y desde temprano se puso a colaborar
en museos y con expertos que le harian cambiar de especialidad, dedicandose de lleno a
la investigacion y proponiendo una arquitectura ornamentada con motivos
precolombinos'”’. Al inicio fue propulsor del Neocolonial, luego vir6 a lo prehispéanico
como un estilo que creia “nacional”. Era la corriente impulsada por Ricardo Rojas y
Martin Noel para enfrentar el eclecticismo europeizante que imperaba de lleno. Su
Biblia era el libro La restauracion nacionalista de Rojas y consideraba que de esa
manera estaba colaborando en una verdadera revolucion del pensamiento. En realidad lo
estaba haciendo pero de otra manera, la crisis llegada con la Primera Guerra Mundial
estaba haciendo que los paises de América dejaran de mirar tanto a Europa y
comenzaran a generar nacionalismos. No dejaban de ser eclécticos, no incursionaban en
la modernidad sino en el cambio de formas hacia las de este continente, sea lo hispanico
o lo anterior. Logr6é en la primera década de sus esfuerzos que la revista publicara
numerosos articulos sobre la arquitectura precolombina en Sudamérica, todos de
especialistas y ¢l mismo comenz6 a publicar libros sobre el tema. En la facultad so6lo
sabemos que logr6 dictar algunos cursos libres, algo asi como cursos opcionales, pero
casi nada ha quedado del tema, ni un programa o una bibliografia. Queda como el
primer caso en que el tema entrd a los estudios de arquitectura. Aun en 1933 seguia
impartiendo cursos.

La siguiente referencia la tenemos después con Buschiazzo quien en la revista
Lasso publico en 1936 un pequefio articulo —y unico en su extensa bibliografia-, titulado
“Ruinas incasicas” sobre Cusco. Pero nada mas hizo sobre este tema, ni nadie en el
Instituto lo tocd. En los Anales s6lo se publico un articulo y fue por relaciones
internacionales. Ni el tiempo logré que se reconociera la importancia que el tema tiene.
Ya hemos relatado, como otra faceta, la polémica con George Kubler y otros
especialistas que sostenian un origen precolombino de las ciudades espanolas de
América y el trazado en cuadricula, y que algunas tenian una poblaciéon mayor que la de
Espana en el siglo XVI, lo que ahora es indiscutible pero en esa época aun se podia
negar.

"0 Daniel Schavelzon, Héctor Greslebin: una busqueda americana, Aspha editores, Buenos Aires, 2013.

169



Cuando en 1959 se publico una coleccion de tomos sobre el patrimonio
arquitectonico de cada pais de América impulsada por la OEA, a través del Instituto
Panamericano de Geografia e Historia en México, Buschiazzo puso el toque en el tomo
de Argentina:

“los monumentos arqueoldgicos argentinos son muy escasos y poco
importantes. Sobre todo en relacidn con paises como México, Guatemala,
, s 99171
Ecuador, Pera o Bolivia”!"'.

No hace falta criticar la frase ya que no tiene sentido valorizar por comparacion
y ya en esos aios el sostener eso era mas para reafirmar la Hispanidad que otra cosa que
se iba desdibujando por los hallazgos arqueologicos. La frase en realidad era de Enrique
Pérez Colman con quien pareceria que Buschiazzo no estuvo muy de acuerdo durante
los trabajos en Santa Fe, pese a que en los libros parece que pensaban en forma similar
sobre el pasado. Pérez Colman escribié en un folleto sobre las ruinas de San Ignacio en
1931, 28 afios antes, lo mismo aunque fue mucho menos categdrico:

“Se ha dicho y repetido con demasiada ligereza que careciamos
totalmente de arquitectura colonial; ello es inexacto. Claro estd que en
comparacion con México, Peri o Bolivia, el patrimonio artistico argentino es
menguado, pero no al extremo de considerarlo inexistente”' ">,

exteanjero dié la voz de alarma contrd tanta barbarie,

mostedndonos la belleza que no habiamos sabido ver
en esas ingenuas obras del pasado, el sabor que tienen
las creaciones toscas pero sinceras que brotan de las ar-
tesanias pueblerinas, el mirito de las grandes creaciones
de {os alarifes coloniales. El extinto arquitecto Juan
Kronfuss, que recogié en su Arquitectura Colonial en
la Argentina toda esa obra amenazada de dmparew'

se ha hecho acceedor a la gratitud de la patria, no sélo
por su obra de maestro, sino también u muy peinci-

palmente por habernos ensentado a ver, a valorar, a creer
en nuestro pasado artistico.

Se ha dicho y repetido con demasiada lNgereza que
careciamos totalmente de arquitectura colonial; ello e
inexacto. Claro estd que, en comparacaén con Mexu'o
Perit 0 Bolivia, el patrimonio artistico argmuno es
menguado, pero no al exteemo de suponérsele inexis-
tente. La extraordinaria documentacion recogida en este
volumen por el Padre Furlong prueba, de modo feha-
ctente, que hubo un vaAsto MOVIMIENtO CONSITUCHIVO en

Parrafo de Enrique Pérez Colman usado por Buschiazzo afios mas tarde; la nota a su
lado aprovecha para criticar la arquitectura moderna.

! Mario Buschiazzo, 1959, Argentina: monumentos histéricos y arqueolégicos, IPGH, México, pag. 15.
172 Enrique Pérez Colman, 1931, Notas misioneras: ruinas de San Ignacio, Imprenta Mercatali, Buenos
Aires.
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Buschiazzo, al parecer, form6 en época temprana una pequeia coleccion de
fotos de construcciones precolombinas de Bolivia y Peru. No sé para qué, quizas para su
articulo sobre lo incaico, lo interesante es que esto muestra aun mas que si sabia mucho
del tema ya que no creo que de América se le escapara nada. Se trata de dos fotos de
Tiahuanaco tomadas antes de la mitad del siglo XX y 24 fotos de arqueologia de Peru,
basicamente de arquitectura incaica y en su mayoria Macchu Picchu. Estas parecen ser
un poco posteriores a las de Bolivia por el estado de conservacion del sitio; por la mala
calidad no creemos que sean fotos directas de ¢, o al menos no las copias ya que estan
muy desgastadas como si vinieran de negativos deteriorados o copias de otras fotos.
Incluso alguna tiene niimero y no es la letra de Buschiazzo. Este conjunto muestra que
conocia el tema pero con todo derecho no era tema de su interés, y lo demostrd
discutiendo con quienes sostenian su importancia. Pero en 1962, cuando anuncié que la
Universidad estaba modernizando sus institutos y habia elevado un nuevo programa a
las autoridades, Buschiazzo publicé lo siguiente:

“no nos vamos a referir en esta oportuidad al ambicioso plan elevado
recientemente a sus autoridades. Nos concretaremos a dar noticia de la
organizacion todavia en vigencia, que es la misma que tuvo desde su fundacion en
1947. Esta dividido en cuatro Secciones, a saber: arte precolombino, arte colonial,
arte contemporaneo y estética general. En realidad, y como consecuencia de lo
que la practica ha aconsejado, se ha puesto énfasis en los periodos colonial y
republicano, dejando a un lado el arte indigena puesto que la Universidad cuenta
con un Instituto de Arqueologia y Museo Etnografico que cumple perfectamente
ese campo. Solo se estudia el arte precolbino en cuanto pueda interesar por sus
conexiones con lo colonial”.

Fueron palabras suficientes para enmarcar su postura respecto al tema con la
mezcla que aun se hacia entre arte, arqueologia y etnografia, o lo precolombino con lo
indigena; lo concreto es que conocia bien el campo pero lo consideraba como el
terrirorio de otros, con lo que ademas de deslindarlo de su accionar lograba no herir
suceptibilidades o generar superposiciones. La idea de la interdisciplina o la mirada
multiple aun no existia, o era rara. Sin duda Héctor Greslebin lo hubiera pensado
diferente, y aunque hubiesen congeniado en sus ideas sobre el mundo, nunca tuvieron
relacion alguna, y eso es extrafio.
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Foto atribuida a Alejandro Bustillo, en poder de Buschiazzo: iglesia de
Chichicastenango, Guatemala, con las ceremonias en las escaleras del atrio antes de
ingresar.

Sin que nadie en la Facultad se enterara, o al menos lo hiciera presente, Jorge
Hardoy (1926-1993) estaba haciendo su tesis en Harvard sobre arquitectura
precolombina gracias a una Beca Guggenheim. Su director era nada menos que Gordon
Willey y eso le hizo ganar un lugar internacional: el tema y con quién la hizo; no habia
nadie més con su prestigio reconocido. Pensemos que estaba llevando una mirada
totalmente nueva a la ciudad precolombina ya que antes se habia debatido entre “centros
ceremoniales” o de culto, y conceptos inverosimiles como las de “ciudades vacias™'”;
y el entenderlas como centros urbanos era algo nuevo.

Poco después de presentada la tesis en 1964 se hizo una primera edicion en
espaiol en Buenos Aires por la editorial Infinito (en 1966), de la que €l fue uno de los
fundadores. En inglés se tituld Precolumbian Cities pero esa edicion tuvo que esperar
hasta 1973 y fue un gran libro de tapas duras y alta calidad editorial. En el interin habia
publicado Urban Planning in Precolumbian America en 1968 y mas recientemente, en
1999, se reeditd su primer libro con ampliaciones actualizadas. Lamentablemente
ninguno de sus libros nos fue dado como bibliografia por catedra alguna; el tema no
existia pese a que un argentino estaba cambiando la historia de la interpretacion de los
asentamientos prehispanicos a escala continental.

El inicio del gobierno democratico en la Facultad en diciembre de 1983, con el
decano interventor Berardo Dujovne, trajo aparejado muchos cambios, y grandes.

173 Daniel Schavelzon, 2008, Las ciudades Mayas: un urbanismo de América Latina; Nobuko, Buenos
Aires.
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Bésicamente se reestructur6 la carrera de grado y el sistema directivo de la facultad,
simultdineamente se cred la Secretaria de Investigaciones y Posgrado. El primer
secretario fue Alberto Varas y en las dos direcciones en que se dividid, posgrado estaba
en manos de Jorge Goldemberg y la direccion de investigaciones recayd en mi. En
febrero de 1985 la Resolucion no. 95 fue hacer que el llamado Instituto de Arquitectura
Americana Mario Buschiazzo pasara a depender de la Secretaria, dejando de hacerlo en
forma directa del decano. Habia sido un truco usado por afios para manejar las cosas en
forma personal entre Gazaneo y Corbacho'™. Poco después el Consejo Normalizador
hizo una primera resolucidon con la nueva estructura que se proponia para la carrera, y
entre las materias habia un interesante paquete de Materias Optativas. El eje se habia
planteado alrededor de la arquitectura de América Latina, figurando “Historia de la
arquitectura argentina y latinoamericana” (hasta 1930 una y otra pos 1930) y la materia
numero 10 era “Arquitectura mesoamericana” que no puedo decir que no era por mi
influencia, asi también habia “Evolucion de la ciudad argentina y latinoamericana” y
tantas otras que hubiese sido excelente que se hubieran concretado' .

Lo mas significativo fue el cambio de nombre de nuestro Instituto que pasé a
ser Instituto de Investigaciones Histéricas Mario Buschiazzo'’®. Es decir, seguia
mutando de nombre —el cuarto de la serie-, expresion de la busqueda de una nueva
identidad que se iria logrando lentamente. En ese sentido fue crucial crear las Jornadas
de Investigacion y la primera se hizo en 1984. De las dos primeras que pude organizar
creo que quedo solo un ejemplar en fotocopia de las decenas de ponencias presentadas,
resultado de lo que ya se estaba investigando. Aunque parezca simple fue complejo
lograr la lista de nombres que tuvo nuestro instituto:

- Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas (1946-1974)

- Centro de Investigaciones Historico-Sociales (1974-1975)

- Instituto de Arquitectura Americana Mario J. Buschiazzo (1975-1984)
- Instituto de Arte Americano Mario J. Buschiazzo (1984-)

Los tres tomos de los Informes a los Claustros publicados por el gobierno democratico
en 1984 definiendo la reapertura del IAA y su nueva politica.

174 Resolucion no. 95 del 21 de febrero 1985, insolitamente al pié figura como Resolucion no 97. Informe
a los claustros 1984, vol. 1.

' Informe a los claustros vol. 3, 1984

176 Resolucion no. 413, Informe a los claustros, vol 3, 1984,
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Dos sintomas del interés por volver a trabajar sobre lo americano en el Instituto
lo representa la continuidad de la publicacion de los Anales tras los catorce afios de
silencio y de los Cuadernos de Historia. Uno nacido con la fundacién misma, la otra
serie en 1954. Su recuperacion, el continuarlos con la misma portada (en el caso de los
Anales) significo un salto hacia adelante, fue marcar que la dictadura habia dejado una
etapa sin publicaciones pero que un nuevo grupo retomaba el tema. En ambos casos ya
casi no hay ejemplares ya que se editaron muy pocos, contribuyendo del bolsillo de
muchos porque la facultad no tenia un peso para esos lujos. Los Anales estuvieron en
manos de Alberto Petrina como editor y los Cuadernos de Jorge Ramos. Y asi se
publico el tomo 1 de los Cuadernos y siguid hasta el 9 de 1998 cuando se termind su
existencia. El naimero 25 de Anales es ya hoy una rareza bibliografica.

Jorge Ramos y Celia Guevara en el Instituto en 2014, representaron la nueva presencia
de Cuba y el Caribe y el interés por su arquitectura moderna.

El nimero cinco de los Cuadernos fue dedicado a la arquitectura prehispanica,
tema que pareceria que hizo su debut en el Instituto. Casi cuarenta afios esperando para
tener un espacio en el papel y tinta. Lo preparé con mucho cuidado ya que el papel era
minimo, la ediciéon pésima y la impresion por simples fotocopias. Los articulos
incluidos eran de Jorge Enrique Hardoy, Edward Calnek, Graziano Gasparini y su
esposa Louise Margolies, Rodolfo Raffino, Ana Maria Lorandi y mios. Casi 200 hojas
de pequeiia letra, fotos y planos imposibles de entender por la mala calidad, recortados y
pegados sobre papeles que a su vez eran fotocopiados nuevamente, pero estaba hecho y
los que escribieron —o que les pedia sus articulos ya publicados-, eran lo mejor en el
tema en el continente. Desde los tiempos de Greslebin la Facultad no hablaba del tema,
miles de afios de nuestro pasado negados por una vision maniquea de la historia. Vale
citar los otros nimeros por su modernidad de pensamiento y traer nuevas traducciones
de material reciente.
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Cuadernos de Historia no. 5, Arquitectura precolombina, editado por el Instituto en
1989: el regreso de la historia antigua pero aun en fotocopias.

En 1987 hizo su reaparicion del tema de la restauracion de arquitectura: en
Anales no. 25 el que traia mi texto Cambio y transformacion: la restauracion
arqueologica en América Latina entre 1970 y 1980, era bastante insélito porque era
restauracion y a la vez era arqueologia historica y colonial. En buena medida se estaba
trazando el derrotero que llevaria a la creacion del Centro de Arqueologia Urbana.

Entre estos antecedentes estuvo el Programa de Arquitectura de América
Latina en 1985, en el cual Giancarlo Puppo dio unas conferencias sobre el tema en el
aula Braun Menéndez, la que aun existia a un lado del Instituto. Increible pero ese aula,
del tamafio de un taller, pero con sillas, estuvo completo en esas charlas porque
despertaba interés el tema y la personalidad que lo dictaba. En el programa participaban
Jorge Ramos, Eduardo Elguezabal, Hugo Leguizamoén y Marcelo Magadan. Pero el
surgimiento del Centro de Arqueologia Urbana (CAU) a partir de la primera excavacion
organizada con Jorge Ramos en 1985-86 en el Caserdon de Rosas en Palermo, y su
definicién en cuanto a hacer arqueologia histérica, fuese urbana o rural, pero no
precolombina, volvid a dejar el tema fuera. Por eso junto a Leguizamén y Magadan
hicimos en 1987 un proyecto para la restauracion de las ruinas saltefias de Potrero de
Payogasta a pedido de la Comisiéon Nacional de Monumentos, el primer proyecto
moderno de restauracion arqueologica del pais, pero se hizo afuera del Instituto para no
generar roces institucionales'’.

Asi pasaron muchos afios y salvo alguna clase en la catedra de Mario Sabugo,
de Horacio Pando o de quien la pedia, el tema prehispanico no existia y lo colonial se
veia como referencias tangenciales y apuradas. Hoy ya no tanto, pero no es tema central

"7 Daniel Schavelzon y Marcelo Magadan, Potrero de Payogasta: la Arquitectura de una ciudad incaica
del noroeste Argentino. En: Ancient America. Contributions to New World Archaeology. N. J. Saunders
(edit.), Oxbow Books, Oxford, 1992.
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de nadie. Era como si en la Argentina su arquitectura hubiera nacido en el siglo XIX.
Inso6litamente en 2006 tuve la oportunidad de conversar con el decano Jaime Sorin y
contarle que al menos 5000 afos de pasado nacional no existian para la Facultad. Y no
es que en ese tiempo no hubiera habido arquitectura y asentamientos variados,
simplemente las desconociamos por problemas ideologicos, sociales o culturales y no
debiamos ser parte de eso. En forma casi inmediata pidi6 un programa y se incluyo6 el
tema como un curso de posgrado: durd un semestre pese a que hubo un nimero de
inscriptos considerable. Sin explicaciones dejé de existir. Un afio después y por
invitacion de la carrera de posgrado de Historia y Critica de la Arquitectura, bajo la
direccion de Rafael Iglesia, se dicto “Arqueologia urbana”, incluyendo una primer clase
sobre arquitectura precolombina que la dictaba Ana Igareta. Dejo de hacerse en 2017.

Pero no soélo era lo precolombino, también pareceria que sin Buschiazzo la
historia de la arquitectura colonial, sea la que ¢l ensefaba o una vision actual, tampoco
tiene posibilidades de existir; en algunas céatedras hay alguna referencia al periodo
virreinal, pueden ser un par de temas en un programa, y eso es lo maximo que merecen
esos tres siglos. Quizés las criticas de Greslebin siguen vigentes un siglo después de
hechas. Muchos arquitectos olvidan que cuando caminan por la ciudad la trazé6 Garay en
1580.

Mimeogrado de la facultad, modelo fabricado por Ledi, usado para imprimir los apuntes
de toda una generacion (Ex proyecto Mobiliario fundacional de la FADU).
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VI. EL INSTITUTO QUE QUEDO INEDITO

La coleccion de planos de edificios del siglo XIX

Como parte del gran proyecto del siglo XIX se comenzaron a acumular planos.
Un enorme paquete eran copias al ferroprusiato (de color azul oscuro o rojo) tipicas de
la época. Provenian del Ministerio de Obras Publicas y quedaron archivadas en el IAA
entre sus planos. Otras eran copias fotograficas de lo que habia en el Archivo General
de la Nacion, incluyendo el material proveniente del interior de libros y memorias
municipales. Estaban en carpetas de tres solapas y luego del tipo colgante, en archiveros
color gris, un par de planeras horizontales y al menos una vertical de color amarillo
oscuro. De alli se los iba tomando a medida en que se los necesitaba y pasaban por lo
tanto a una nueva etapa: redibujarlos. El trabajo consistia en hacer o copiar los planos y
cortes de los edificios considerados significativos, a escala y tamafios que sirvieran para
publicar, es decir, que los datos no fueran tantos que al achicar la imagen se hicieran
ilegibles.

Se entiende que debajo del concepto de qué era o no significativo habia de todo,
lo que era bueno por su variedad: iglesias, edificios del Estado (hospitales, carceles,
aduanas), teatros, mercados, clubs. Fue bastante variado al menos lo que vi e incluia
mucho del interior del pais. Pero dada la calidad exigida era una muestra reducida del
total posible. Al verlos se observa que los parametros determinantes para la seleccion
los definia la antigua idea de la composicion, la materia troncal de la carrera. Y como
era logico importaba la simetria asi como los accesos, la modulacién y columnatas,
quién fue el arquitecto que lo proyectd y el rol que se le dio al edificio en su momento
historico. De alli que podia haber mas de un ejemplo de la misma categoria, o incluso
proyectos no construidos. La seleccion implicaba una categoria de valor y asi pasaba a
ser el paradigma de su tiempo en su tema, lo que efectivamente fue base para la
historiografia posterior, se estaba construyendo el canon. Lo que habria que analizar es
si ingresaron a ese esquema por haber estado en esta seleccion consagratoria, o por sus
cualidades de arquitectura.

En ese sentido el libro de Federico Ortiz, Juan Mantero, Ramén Gutiérrez y
Abelardo Levaggi de 1968 hizo un planteo muy diferente en el que todos los ejemplos
eran tratados de igual manera, habiendo centenares y no sélo una reducida seleccion.
Eran las diferencias entre la vision candnica y la contextual. De esa forma y durante los
afnos 1962 a inicios de 1970 se dibujo en el IAA una cantidad de planos de excelente
calidad, los que en parte fueron los graficos de los libros publicados. Pareceria que
algunos de los que se enviaron a la imprenta nunca regresaron (la imprenta tradicional
era Taladriz, famosa por su calidad), porque en buena parte ya no estan. Llama la
atencion que las ldminas en papel estan todas firmadas entre 1968 y 1970 aunque sean
idénticas a las publicadas antes de esa fecha, lo que indicaria un trabajo hecho a nuevo
para una exposicion ya que tanta calidad no era necesaria para publicar y no hay planos
fechados para los afios previos. Pero muchos tienen el nombre de la imprenta escrito
encima con instrucciones para ser impresas, ;hubo un gran libro sin terminar?

Los planos que quedaron estan firmados con las no identificadas letras: “J. V.”, y
con un anagrama de letras encimadas “A G” o “G A”. La calidad es buena y quedaron
dos sin terminar con trazados en ldpiz, los que muestran seguridad en la mano y
perfeccion en la tinta si ademds entendemos que estaban hechos con tiralineas. Queda la
duda de quiénes eran estos dibujantes. Finalmente es preferible no relatar las veces que
se quiso descartar la plafiera en afios muy posteriores, o que lo de su interior fue
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considerado inutil y las desventuras para conservar ese conjunto.

Los planos tienen detalles que destacan la manera de entender la arquitectura
de Buschiazzo y de su equipo, que sintetizan lo que ha sido explicado con muchas
palabras. Primero hay cuestiones técnicas, como que se tratd de aprovechar el papel (de
calidad) y eso llevd a usar diferentes escalas, por lo que algunos planos quedaron
enormes mientras que otros son minusculos, ya que en el mismo tamafo de papel se
dibujaba un lote 0 una manzana. Es cierto que la imprenta reducia o ampliaba, pero al
verlos se torna confuso, mas pensando en la posibilidad de exhibirlos. Lo otro que se ve
es la actitud aun positivista en la manera de concebir la arquitectura urbana. Si
pensamos que la mayor parte son construcciones urbanas, que tenian una insercion en la
realidad, aqui se actud de igual manera que lo hizo Pedro Beare en la década de 1860 al
hacer su catastro de la ciudad: borr6é pozos de agua, aljibes, bafios, cocinas, agregados,
cambios, las construcciones de servicio en el fondo, todo lo que molestaba o heria los
sentidos de la perfeccion, haciendo més compleja la lectura de las formas de uso de los
espacios. No es lo mismo un patio de inicios del siglo XIX con su gran aljibe al centro
que el que no lo tenga, porque eso definia pisos y caminos, la ubicacion de arboles y
canteros. Fueron dibujados casi en un arrebato clasicista. También se rectificaron los
lotes, los 4angulos quedaban siempre a 90 grados, cuando todos sabemos que no es asi en
la realidad. Es decir se tratd de idealizar los ejemplos elegidos, crear una imagen
académica del siglo XIX, incomprensible para esa generacion de arquitectos jovenes y
vanguardistas. En realidad los dibujos de esos planos bien podian ilustrar la edicién
original de Fletcher de 1896 sin crear confusiones.

Graciela Vifiuales lo dijo respecto a los inicios de la obra de Don Mario: “en
cuanto a los planos que ha recolectado, casi siempre los redibujaba para sus
publicaciones. En ocasiones corregia defectos o definia imprecisiones, pero también lo
hacia para dar unidad a un conjunto de dibujos de diversas proveniencias y con
diferentes sistemas graficos”'’”®. Hoy quizéas pensemos que los dibujos hablan y dicen
muchas cosas sobre quién los hizo, cudndo, como y por qué. Tampoco se daba el crédito
de donde se habian tomado las ilustraciones. Era otra época.

J.V. & 1968

Firmas no identificadas de los planos entre 1968 y 1970.

178 Graciela Vifiuales, “Mario J. Buschiazzo y su vision americana”, en Una empresa memorable de
Espaiia hacia América: la edicion de... (R. Gutiérrez, ed.), Madrid, Editorial Rueda, pp. 62; 79-86.
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Planta del primer piso del Club del Progreso, obra de Edward Taylor, ejemplo de la
desmedida escala de algunos dibujos.

Durante el desarrollo del proyecto de investigacion se publicaron los siguientes planos,
los que siempre resultaron ser ocho (en una imprenta eso equivale a un cuadernillo
doblado), aunque se agregaran otros en el texto, lo que quitando las repeticiones
constituye un plano de la ciudad y 19 edificios diferentes:

1) En la carpeta de 1965: I) Plano del centro de la ciudad, II) Caseron de Rosas, III)
Residencia presidencial de Olivos, IV) Casa de Gobierno (Fuerte), V) Club del
Progreso, VI) Aduana Taylor en planta, corte y vista en dos ldminas desplegables, VII)
Teatro Colon, VIII) Legislatura antigua, IX) Bolsa de Comercio antigua, X) Curia
Metropolitana antigua, XI) Iglesia de

Montserrat.

2) En el pequenio libro del ano 1966: I) Casa Ayerza antigua, II) Iglesia de Santa
Felicitas, III) Colegio Mariano Acosta, [V) Colegio Normal 1, V) Iglesia “de

Belgrano”, VI) Casa de renta Tacuari 17, VII) Inquilinato Las Heras 1740, VIII) Teatro
de la Opera.

3) En el libro postumo de 1971: I) Casa Moussion (dos plantas), 1) Aduana de Taylor,
IIT) Club del Progreso, IV) Teatro Coldn antiguo, V) Caseron de Rosas, VI) Iglesia de la
Piedad, VII) Iglesia de Montserrat, VIII) Bolsa de Comercio.

Los planos que se hicieron y nunca se publicaron

Los planos dibujados en papel blanco
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Quedaron planos que nunca llegaron a ser publicados y que presentan informacion
significativa. No so6lo por ellos mismos, ya que de varios existen otras versiones o
incluso son conocidos sus originales, sino porque reconstruyen procesos de
investigacion. El grupo mas interesante es el de la serie de la Casa de Gobierno desde el
Fuerte en adelante, incluyendo proyectos que pasaron sin publicarse. En otros casos,
como el haber elegido la casa de la familia Ayerza, es interesante ya que estd el que
muestra la de tradicion colonial y luego su palacete, donde es clara la evolucion de la
arquitectura de la alta burguesia en ascenso social. Lo mismo sucede con la Aduana y
con otros edificios de los que desconocemos qué irian a tratar de sefalar o ilustrar.
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Antiguo Mercado Modelo, planta y corte.
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Teatro Coliseo, planta y corte.

183



AL i

Teatro de La Victoria, planta.
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Edificio del diario La Prensa, planta y corte.
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Iglesia de la Santa Cruz en la avenida Estado Unidos al 3100, planta.
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Antiguo Hospital de Invalidos, planta.
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Edificio de oficinas en Chacabuco 70, planta.
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Corte del Teatro Colén moderno, dibujo sin completar.
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Conventillo en Chile 832, posible casa tradicional de dos patios.
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Aduana de Buenos Aires.

191



ey
¥

‘L1Pw

*)

— —

Casa de dos pisos en Alsina 929, las lineas en lapiz son casi invisibles y con papel
arrugado.
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Curia Metropolitana.

Conjunto de planos de la Casa de Gobierno (Casa Rosada)
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136-137. Planta y corte del edificio de Carlos Kihlberg para el Correo.

Proyecto construido por Enrique Aberg para el acceso al Ministerio del Interior.
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Proyecto de Francisco Tamburini para el edificio completo.
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Obra definitiva de la Casa de Gobierno hacia 1900.

Los planos en papel calco

Quizas por casualidad, quizas porque en casa de mis padres hubo un mueble que
no se abrid por muchos afnos, me quedaron planos que se suponia que debia hacer y
nunca se terminaron. Son inéditos, nadie llegd a usarlos y menos publicarlos, ni siquiera
fueron pasados en limpio, nadie me los pidi6 ni los recordé. Y los incluyo para que
quede registro de la mirada que ese grupo de investigadores tuvo, quizas para luego
ampliar lo hecho, quizas para continuarlo, no lo sabemos. Estos planos los hice en papel
calco de 70 gramos, dibujados en tinta sobre borradores desaparecidos y eran edificios
que existian en esos afios. Es evidente que alguien, no sé quién y no me explicaban
nada, quiso continuar la serie de grandes planos para tener un relevamiento de parte de
la ciudad, lo que cruzado con las fotografias hoy seria excepcional. Pero era obvio que
todo se moria: me encargaron esa tarea que se inicid y ahi quedd para siempre. Dado
que se trata de tres tipos de edificios de vivienda multifamiliar ese debio ser el tema de
un articulo: un conventillo (en realidad son dos simétricos, cosa comun entre 1885 y
1900); una casa importante de tres patios y un conjunto habitacional de varios pisos del
siglo XX, seguramente de los primeros modernos del pais.

196



Conjunto habitacional funcionalista de cuatro pisos en Rincon 645. La seccion del lado
inferior del plano nunca fue completado, fue construido en 1922 y aun existe, edificado
en el centro de la manzana con un insdlito pasillo de acceso de 45 metros de largo.

Los planos inéditos del Palacio San José en Entre Rios.

Hubo otro conjunto de planos que me encargaron y quedé en papel pero de
calidad, los que guardé desde esa época por el detalle con que tuve que trabajar. Son del
Palacio San José hecho para Justo José de Urquiza en Entre Rios. Lo acompafiaba al
plano principal la capilla, dibujada en planta, fachada y corte. Pese a la calidad del
relevamiento nunca pude averiguar quién hizo el trabajo de campo y las primeras
versiones. Es muy posible que hubiera sido para un libro o articulo nunca terminado,
como tanto mas. Esta posibilidad resulta intrigante ;estaba Don Mario pensando una
obra del siglo XIX de todo el pais? Creemos que si y que esto era parte de eso: la
Confederacion en el interior (de lo que habla en el libro postumo de 1971) y algunos
otros planos que luego describimos. Muy poco, pero no extrafiaria que algin dia
aparezca mas informacion. Con los afos y preguntando surgi6 la posibilidad de que el
relevamiento lo hubiese hecho Federico Ortiz pero nadie pudo aportar pruebas, Ortiz ya
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habia fallecido y Ramon Gutiérrez insistio en que ¢l lo hubiera sabido cuando hizo su
libro sobre arquitectura de la Confederacion fluvial. Mas datos no encontré.

I3l
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Plano del Palacio y parte de sus jardines incluyendo la capilla a la
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¢, Un libro sobre el patrimonio y la Guerra Mundial nunca escrito por Buschiazzo?: la
donacion 1964-66

El dia 20 de mayo 1949 Mario Buschiazzo dio una conferencia en la
Intendencia Municipal de Montevideo titulada “La Europa de posguerra”. No tenemos
el texto pero si las fotos, tomadas de libros o enviadas desde alli por amigos; algunas
son conocidas pero todas dan un panorama desolador, tremendamente triste de lo
sucedido a la mirada de un conservador de monumentos. No era su tema obviamente,
estaba todo eso muy alejado de América Latina pero el asunto era de una fuerza
tremenda y las fotos que hemos elegido de su coleccion son mas que elocuentes. No s¢
si lloraron juntos con los asistentes pero deben haber estado cerca.

Especulacion: jen qué medida Buschiazzo dejo el terreno de la restauracion
para dedicarse exclusivamente a la investigacion histdérica por motivos que no fueron
politicos? Obviamente es entrar en la historia contrafactica, pero Horacio Pando mas de
una vez me hizo comentarios intrigantes en la siguiente secuencia: 1) Buschiazzo quizas
pudo haber seguido restaurando incluso con la intervencion de Imbert, pese a que se
paralizé casi todo trabajo en el pais durante el peronismo, ya que €l no estaba enfrentado
en esa €poca, 2) lo que lo puso en crisis fue la falta de marcos tedricos de Buschiazzo en
la restauracion, tema que recién estaba surgiendo, sino la monumentalidad de las obras
en Europa después de la Guerra Mundial, en que se hicieron miles de ellas —pueblos y
ciudades enteras-, en decenas de paises, miles de iglesias, todo a una escala jamas vista.
De alguna manera la idea de Pando parecer haber sido que Buschiazzo vio que la
restauracion de edificios sueltos, uno cada tanto, uno por ciudad o provincia, aislados de
su contexto, sin envolvente tedrica, sin una postura conceptual, ya no era el camino para
el futuro. La opinion de Alberto de Paula ante estas ideas, al comentarlas, fue que si
bien era posible la cosa era indemostrable y que si asi fueran Buschiazzo se hubiera
equivocado: las cosas no cambiarian a esa escala ni antes ni después. La quema de las
iglesias en 1955 fue un acto muy claro, la del Jockey Club también. Y hasta hoy
seguimos sin una politica nacional para la restauracion arquitectonica, sin criterios
establecidos, sin normatividad ni presupuestos claros.

Quizas todo eso le generd la intencion de hacer un estudio mas serio sobre
algiin aspecto del arte o la arquitectura, mas alla de destacar lo sucedido en Europa. Los
hechos de 1955 le deben haber golpeado cerca, y si bien no podia tomar partido
publicamente por las posibles reprimendas, en varias oportunidades expresd su congoja,
incluso formo parte de una comision para la reconstruccion de los edificios, pero poco
pudo llegar a hacer, las obras se hicieron sin criterios uniformes ni por profesionales.
Pero, y no sabemos por qué, algo lo llevo a acumular una enorme masa de libros sobre
arte europeo (occidental), no sobre arquitectura lo que seria mas l6gico siendo quién
era. Y no so6lo sobre las obras sino también sobre hechos relacionados. Incluso tenia el
libro de la National Gallery of Art de Washington sobre la coleccion Mellon, base para
mostrar los escandalo en el gobierno de Estados Unidos al haberse comprado obras en
Moscu vendidas por Stalin para la coleccion particular de un funcionario (que termind
donando todo para crear ese museo). Igualmente tenia los libros de la coleccion de
Jacques Goudstikker con las obras robadas por el nazismo, es decir que estaba gastando
dinero para lograr esa bibliografia y que el trabajo era sistematico.

Desde que ingresé¢ al Instituto uno de los objetos mds preciados que se
guardaban era una coleccion de libros de arte, enormes y antiguos —o al menos viejos-,
de los que para ser sincero no entendia ni qué eran. Pero Morixe insistia en guardarlos
pese a su tamafio y peso porque eran irremplazables. No recuerdo cuantos tomos habia
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de los 39 originales pero lo que si sabia era que eran de la gran coleccion de arte que
Hitler habia requisado en Holanda, la considerada como mas grande del mundo de los
siglos XVII y XVIII, sus favoritos.

Se trataba de la coleccion de Jaques Goudstikker (1897-1940), el mas
importante propietario de arte del mundo en las décadas de 1920 y 1930, en Amsterdam,
quien fallecié mientras huia del pais a los 43 afios. Sus posesiones de mas valor era una
serie de 1113 cuadros Unicos. Los nazis lograron apropiarse de todo, primero con
maniobras econémicas y presiones politicas y luego con una requisa militar, y vender la
mayor parte. Su recuperacion, parcial, fue un sonado caso pero sélo se le devolvio a la
familia en 2006 unos 200 cuadros, los que se vendieron por diez millones de dolares'”.
Los tomos eran 39, numerados, con fotografias en blanco y negro, producto de cada
exposicion a las que envio sus obras. Lo importante de esos libros es que gracias a ellos,
publicados todos antes de la guerra, es que se logro la recuperacion. El que el Instituto
tuviera esa coleccion era excepcional ya que hay muy pocas en el mundo, quizés no
para que los investigadores locales pero si para los del exterior y el prestigio
institucional y por algo eran el orgullo de Buschiazzo.

Tres tomos recuperados de la serie de volimenes de Goudstikker publicados entre 1931
y 1936 descartados en 2015.

Los libros fueron parte de lo que se paso a la biblioteca central de la facultad
donde fueron ingresados y sellados en 1988. Es posible que ya en para ese entonces
hubieran desaparecido algunos ejemplares. Pero cuando regresaron en 1993
(nuevamente sellados) quedaron como otros libros cualquiera. Ahora ostentan el sello
de “Donacion” de 2018 y/o de “descarte” de la biblioteca, un par han salido a la venta
pero ha sido imposible comprarlos. Internet permite ver que los tomos del ntimero 20 en
adelante tienen valores cerca de los doscientos dolares, los raros superan los mil y los
quince primeros volumenes —que no hay a la venta-, se ubican entre dos y tres mil
dolares cada uno. Es decir que una tasacion de la coleccion ronda hoy los 25 a 30.000
dolares, descartados por falta de comprension de los historia de la propia biblioteca.

17 Jacques Goudstikker y Peter Sutton, Reclaimed: Paintings from the Collection of Jacques
Goudstikker., Yale University Press, New Haven, 2008.
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Parte de la coleccmn de fotos sobre los efectos de la Segunda Guerra Mund1a1 yla
monumental obra de restauracion que se estaba haciendo en Europa.
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Durante la década de 1960 y creemos que debido al inicio de su dedicacion
completa al proyecto de arquitectura del siglo XIX, Buschiazzo dond a la biblioteca del
IAA toda esa cantidad de libros de arte europeo, ya para la época inconseguibles.
(Desistio de hacer una obra para la que los habia acumulado?

Resulta interesante ver que hay dos tipos de libros: los que ¢l fue comprando
por su interés cultural general durante los viajes, sea para usar en el momento tal como
son los catalogos de los museos, pero otra cosa fue la compra sistematica de libros
acerca del arte del Medioevo al siglo XIX de Europa occidental exclusivamente,
decenas y decenas de ellos. También habia poco sobre el arte en Estados Unidos en sus
dos primero siglos, pero no hay casi ninglin libro sobre América precolombina que para
esa época se publicaban masivamente en el mundo, ni de arte de Africa, ni de Oriente ni
de Asia. Seguramente cincuenta afios antes era posible imaginar la biblioteca de un
erudito sin que figurase nada fuera de Europa Occidental y Estados Unidos, o en este
caso América Latina colonial. Pero para la década de 1960 esos temas eran frecuentes y
los libros ya eran comunes. Es decir, se destaca lo que hay y lo que no hay. Esto nos
lleva a suponer que Buschiazzo estaba por hacer algo con todo eso, un libro que
necesitara bibliografia de ese tipo.

Creemos que ese posible abrupto final para el proyecto se debio al inicio de las
actividades sobre arquitectura argentina de los siglos XIX y XX, tema que debid ocupar
su tiempo por completo, con la fuerte influencia de Horacio Pando, de lo que salieron
los mejores libros del tema en 1965. Seguramente Buschiazzo entendié que no le daba
la vida para las series de arquitectos americanos, para los siglos XIX y XX, con la
mayor complejidad del Instituto, el aumento de la cantidad de investigadores, y que la
nueva generacion trabajaba de una manera diferente a la anterior.

Catalogo de la coleccion Frick en Nueva York con notas de mano sobre sus obras,
donado al Instituto en 1962, descartado en 2015.
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Guia del Palacio Ducal de Venecia propiedad de Buschiazzo con las entradas al Palacio,
descartado de la biblioteca.
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VII. MARIO BUSCHIAZZO, ALGUNAS OTRAS HISTORIAS

El Curriculum Vitae de Buschiazzo, sus fotos y articulos periodisticos

Por esos extrafios misterios de los libros y los papeles que andan dando vueltas
por el mundo pude comprar por Internet un Curriculum de Buschiazzo, del que hay
copia similar en el IAA y del cual tengo otra copia antigua que usé para su biografia
hace afos. Pero éste era diferente: hecho con mimedgrafo estaba encuadernado
finamente con un ribete de oro y con notas de su mano. Calculo que el original fue
hecho en 1967 como las otras copias ya que llega hasta ese afo, pero €ste tiene
agregado a mano su nombramiento como Profesor Emérito en 1968.

Una sorpresa agradable fue lo que venia adentro de la carpeta, ya que por el
sistema de compra de Internet uno nunca sabe qué hay entre las hojas de lo que el
librero ofrecia como “articulos de diarios y papeles varios”. Habia un conjunto de
recortes de diarios que posiblemente hizo el propio autor y que luego lo siguié haciendo
alguien muy cercano ya que son sobre €l y sobre temas que seguramente solo a ¢l le
interesaban, o al menos a muy pocos. Pero como hay articulos posteriores a su
fallecimiento es que suponemos que quedd en la familia: un aviso funebre, varias
pequefias notas por la inauguracion de una escuela que lleva su nombre, los homenajes
que le rindieron y eventos hechos en su memoria. Por suerte el librero conservo todo
junto. Ademas habia unas fotografias —no creo que sean tomadas por €I, sino guardadas
por algin motivo-, una extrafia revista de arte en México y una publicidad francesa de
libros de 1939. Es de lamentar que mucho de esos papeles no tiene fecha ni autor, lo que
hizo complejo saber dénde se publicaron o a quién muestran, hay articulos mal
recortados o no tienen final, o no tienen inicio. Es el valor de los documentos en crudo,
y es lo que €l o su familia conservaron.

w TR T 3 ey o5 it »
!

BUSCHIAZZO, Mario J. — q.e.p.d. —
Fallecié, el 15-8-70 — El Institufto
de Arte Americano de la Facultad
de Arquitectura y Urbanismo de
Buenos Aires, invita a la misa que

| se oficiard en la capilla de San

{170 ue, Alsina y Defensa, hoy a las
SO

Necrologica de Buschiazzo: fue velado dentro de la tltima obra que hizo de
restauracion.
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Curriculum Vitae encuadernado adquirido por Internet con articulos de diarios y fotos.

Las cuatro grandes notas que guard6 Buschiazzo son de temas de su interés,
aunque algunas publicadas después de la época en que ¢l actué como restaurador, pero
seguro debio seguir interesado en ello: la primera es acerca de la Casa de los Allende
que iba a ser demolida en Cordoba, la gran joya colonial de aquella ciudad y que fue
publicado en La Prensa a hoja entera (el conocido rotograbado de los domingos) el 24
de mayo de 1944. Fue en su tiempo un tema de tremenda polémica, una de las mayores
del pais por su impresionante peineton superior, pero asi se fue lo mejor del barroco
nacional.

El siguiente articulo es sobre las ruinas de San Ignacio en Misiones, sin fecha
(¢,19487?), escrita por Facundo Las Heras en E/ Hogar, titulada “Un esfuerzo mas y las
ruinas misioneras, al margen de las rutas, sera un gran centro de turismo”. Los trabajos
en San Ignacio, ya que de eso se trata, se completaron en 1948 asi que la fecha debe
rondar ese afio. Se describe ligeramente lo hecho y la importancia regional que eso
conlleva.

El tercero desde lo cronoldgico fue publicado en el mismo diario el 3 de junio
de 1963 y describe y fotografia “Antiguas residencias del Tigre”. No hace falta decir
que ya casi nada de eso existe hoy.

El articulo mas moderno es del 14 de julio de ese mismo afio y trata sobre
“Restauraciones en Puerto Rico”, ciudad en donde Buschiazzo habia hecho el plan de
conservacion en 1955. En éste estan marcadas varias frases en que se habla de que las
obras estan siendo hechas por particulares.
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Nos llama la atencion no soélo el que haya guardado estos articulos porque en el
IAA se recortaban en forma sistematica todas las noticias del tema y se pegaban en un
enorme libro de recortes, cosa habitual en su tiempo, del que desde hace quince afios no
supe mas nada, pero existid con certeza.

L NAGION — Mibreoles 25 de segriembre da 1963
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Ingreso en la Academia de la Hitoria (1965). |
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Notas resefiando la publicacion de su libro sobre arquitectura de Cérdoba ilustrado co
dispositivas (1970) y su conferencia de ingreso en la Academia de la Historia (1965).

En la diplomacia— | De Ia al'qni.tecu“a

E] embajador de Francia y la

condesa de la Grandvill ol | 1 *
g:riﬁ :m:l regpcwnua’ﬁg:: | cnloma] a Ia eumpea
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naclonal|
de su H ( |- —
s pais, Han ddo invitados | =

Recepcion en honor de Buschiazzo para entregarle una medalla de Brasil en 1969 y
resefia de su ultimo libro sobre la arquitectura argentina (1970).
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Buschiarzo | Fue recordado el
“.:*‘jr;.'m“mé académico Buschiazzo
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El frustrado premio del Fondo Nacional de las Artes jamds instrumentado (1975) y el
homenaje hecho por Gancedo en su memoria (1980).

REVISTA ESQUIU—Codor mmu-uﬁ

ADROGUE |
Y BUSCHIAZZO

PR GUILLERMO FURLONG

29 o 20 abrid

Nota escrita por Guillermo Furlong en revista Esquit dos meses antes de su
fallecimiento (1974).
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FRtabea | |1 a Hlags—~, _
T o | Evocase hoy |
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. Buschiazzo

Maye 55 ¥y en ol que ha-

!
ol 10 aniversario N i
|
N s | b Un homenaje a la memoria del arquitecto Mario J.

Eatado do Buschiazzo, _
Clturs, doctor Julio C& con ocasion de cumplirse dlez ufios de su

™, W teine | | | muerte, se efectuars hoy, a ias 18, en la Facultad de |
'.,:_ L.‘I(;med f&— zx; ‘ Arquitectura y Urbanismo de Buenos Aires, de la que
l";: . * f?o(;; %m;es;)r am‘t’o Tendrd lugar en el piso 4°, pabe-
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dn Consermucito del Pa- | cadas figuras de Ia vida cultural argentina.

Fotos conservadas por Buschiazzo: Pier Luigi Nervi en 1951 y Alberto Prebisch en
1968.
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Geoffrey Broadbent dando una conferencia en la FADU en 1969, escuchan Moro,
Tiscornia y Casares.

Sucesos en la Facultad de Ingenieria de la calle Las Heras en 1929, con los muebles de
Arturo Prins. ;Cudl habra sido el motivo por el que guard6 esta curiosa fotografia?
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En rezon de los acontecimientos ocurridos en nuestro
Pais respecto a la Iglesia,la Canta Sede por medio de la
Sagrada Congregecidn Gonsistornz,'l ha oxpeiido un Deereto
de EXCOMUNION suscripto por el Cardcnal Adeodato Giovan-
ni Ruzza, Secretario de dlcha Congregaclén, que se ha py
blicedo el 16 de¢ junilo on el Ogservatore Romano.
El Decreto referido dice asis
"Considerando que loa derechos de la Iglesia hap si-
do atropelledos en blempos »ecientes en la Repliblica Ar -
gentina y se ha ussdo alli violencla cuntrae nersonse edle
slfisticas y ultimanente no 88lr~ ccnmira la persona del ¥xc
Exono.8r, Manuel Tato, Cbispo thiular do la Axquidlboeesis
de Auldn, cino que se ls he ohsteculizado en el ejereicio
de su jurisdleclén y expulsado del territoric argentinot
Le Cengregacidn Conslstorial declara 7 previene que
quienes han cometido tules delit-a,todos 1:>s de cunlquier .
tipo y categoria que disrca laz Ordenes 5,los bmpli zes necg

sarios,los gue indujercu a la perpetracién de los uelitos
que n» kubleran sldo cometides sl pv partisipacién,hen in

currido en la EXCOMUNIQN RSPECIALGZITH RUSEMVADA A LA SAN-

TA SEDE, y han incurrido en lap ofras sencilones,de acuerdo
con sus respectiivos delltos,

(Firmado)Caxdenal Adecdato Slcizand Planza,Secoctarlo de la
Congregacién Consistorial.?
Fuentes del Vaticann emlica ~u2 el Decrelo gque acaba

e )
de leerse g arce no sdlo al Zre~idete de la Roptiblica Juan
Dominge Perfn sino taxblin a 52 policfe y & 1as cabdlicos ..

que temercn porte en las demosingaiinog zortve la Jglesia,

El Decrets es viztuelmecta I40at<s- & Jos dich ad s desde
le guerra, on los cgsez 89 Irmgrdn, “~azoes) dvoquia, Polo-
nla, Yugeeslavia r Alhania.,

En cada uro de estos cevss,lac enioiliiades 2e los pai-
ses del teldn de hierro encarseiaron 4 ciirZerca a Prela-
dos Catdlicos.

Sin embargo esta es la pr;....c*-\ vor 2oxio 1830 que la San
ta Sede invoca su méxima sanclién cootze wn Jef.‘a de Bstado
no comunista.

Cabe destacar también gue este De.robo cotd fochado con
anterioridad sl vandalisms sarilp oa esics W.liwos Jias
por la iglesias de Buen~s Aires.

Excomunion de Juan Perén (1955), nota de un parroco a sus feligreses; volante dentro
de un libro entregado por Buschiazzo a la biblioteca, descartado durante el periodo
Kirchnerista.
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La tapa de Anales, una historia y un disefio (2010-11)

Durante el afio 2010 se decidi6 cambiar la portada de la revista Anales para el
tomo 41, que fue editado en 2012 aunque correspondia a 2011; eterno problema de
numerar una revista a fin de afio con la produccion de ese periodo, y que luego la
imprenta tarda en hacer el trabajo. Anales es el o6rgano de difusion mas fuerte y
tradicional del Instituto, fundado y dirigido y en buena parte escrito por Mario
Buschiazzo desde el tomo I del afo 1948, su tapa era una secuela del instituto de
México el que marco el inicio y el camino de esta revista anual. El cambio generé un
cambio de ideas y de ahi que el director decidid que las dos posturas, cambiar 0 no
cambiar, se lo expresara por escrito y se publicara. Me toco hacer la justificacion para
que no se modificara, lo que ya se habia planteado en 1987 al hacerse el numero 25,
primer niamero que se habia logrado editar en democracia tras tantos afios de
inactividad. No vale la pena reproducir lo escrito sobre el tema pero si repensar algunas
ideas expuestas, errores incluidos'™.

Durante toda una generacion los Anales, asi a secas, fue la revista obligada
para quienes se dedicaban en el pais y en América Latina a la historia de la arquitectura
y del arte; salvo su mentora mexicana, de nombre casi exacto, tampoco habia mucho
mas. Nacida en 1948 de la mano de Mario J. Buschiazzo fue suspendida al fallecer en
1971, al ser designado un nuevo director que alcanzd a ver publicado el niimero 24
aunque ya preparado, obviamente —por el contenido-, en el afio anterior. Renacié con
enormes esfuerzos en 1987 y asi llegd al presente. No era una revista mas porque eran
muy pocas las existentes en aquellos afios pioneros pero Anales impuso de inmediato lo
que hoy un publicista diria “una marca”. Por suerte no era una marca de mercadotecnia
si no de calidad y, por cierto, de imagen. Porque si bien cada revista que hubo y hay se
caracteriza por un disefio que nos permite identificarla, Anales nacid y mantuvo pese a
los cambios una misma portada. Que era Unica y lo sigui6 siendo por mucho tiempo
destacandose porque estaba hecha a mano. Si, cada letra no era un tipo de imprenta ni
un sistema tipografico cualquiera (al menos por varios afios), era una persona que
dibujaba cada letra con toda perfeccion al grado que aun no se nota. Y ahi estaba parte
de su fuerza, en su actitud claramente conservadora en una voragine de cambios. No
necesitaba vender su producto, se difundia solo.

La fundarse el Instituto estaba junto a él su amigo Vicente Nadal Mora, quien
vivio situaciones parecidas a Buschiazzo con el peronismo en el Estado. Nadal era quien
estaba a cargo de la restauracion de varios sitios de las muchas obras que seleccionaba,
justificaba e historiaba Buschiazzo. Era el mejor dibujante que habia en Buenos Aires
en temas de arquitectura, quien heredaba las virtudes de algun predecesor como
Juan Kronfuss. Era un artista que también hacia arquitectura. Nadal habia llegado desde
Mallorca a los quince afios, en 1909, con una formacion en pintura. Aqui hizo de todo y
entre tantas cosas, mientras estudiaba dibujo técnico, comenzd a trabajar con
Norberto Maillart en el Palacio de Tribunales donde se dedic6 a hacer esculturas.
Incluso hizo algunas obras de arquitectura de las que nada sabemos mas que su
existencia y al parecer es suya la casa familiar que aun existe. En 1927 ingres6 a la
Direccion Nacional de Arquitectura donde con los afios se dedicaria al tema de los

'8 Daniel Schavelzon, “La tapa de Anales y los libros del Instituto de Arte Americano”, Anales del
Instituto de Arte Americano, vol. 41,2011, pp. 235-237.
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edificios historicos, no s6lo por sus conocimientos sino también por sus virtudes para
dibujar, relevar y fijarse en cada detalle, y alli trabajé hasta su muerte'®'.

Desde 1933 public6 libros sobre arte prehispanico y colonial cuyas
ilustraciones, simples, eran meticulosas y hechas de su propia mano; cuando
Buschiazzo fund6 el IAA Nadal ya habia sido su compafiero de trabajo y habian hecho
obras juntos. Sus libros eran Unicos por el preciosismo en el dibujo a la vez de la
veracidad con que cuidaba cada detalle; asi publicé arquitectura, herreria, mobiliario,
equipamiento doméstico, tallas en madera y cada herraje de cada puerta o ventana era
dibujado en perfecta escala a mano alzada; era un virtuoso del dibujo técnico mas que
un artista consumado. Pero en 1946 tenia diferencias con Buschiazzo, mantuvo su
trabajo en el Estado sin renunciar, no era arquitecto aunque tenia una larga serie de
buenos libros publicados pero era mayor en edad (le llevaba siete afios) y dificilmente
hubiera encontrado otro trabajo en ese momento, quizas por eso siempre fue un amigo
de la institucién y no un miembro.

No sabemos y seria dificil de conocer ahora a quién se le ocurrid que desde el
primer libro publicado por el Instituto las tapas debian ser escritas a mano. Si es facil
aseverar que el disefio y hasta las letras estaban casi copiadas de su simil mexicana,
los Anales del Instituto de Investigaciones FEstéticas iniciados en 1937 y con el
que Buschiazzo mantenia estrechos contactos; es mas, fue el instituto que inspir6 a éste
no solo en la tapa y formato de su revista si no hasta en el nombre; y la situacion
histérica en la que surgieron ambas fue bastante similar por cierto aunque aquel
continGia la tradicion de la portada de su revista'®. La presencia en ambos como
impulsor de la misma persona, de Diego Angulo Ifiiguez, no es casual y lo mismo
sucedid con otros institutos en América Latina, en especial con el de Uruguay creado
por Juan Giuria y con todo el apoyo de Buschiazzo.

Es factible imaginar que se quiso dar un toque especial, erudito y a la vez
selecto, algo ya casi imposible en el mundo editorial —salvo los libros del propio Nadal
Mora y muy pocos autores mas-, y de nadie en lo académico. Y sin duda quien podia
hacerlo, y quizas el tnico que aceptaria con agrado —nunca llevan firma- era Nadal. Se
guardan en el Instituto las tapas dibujadas a pluma sobre carton en perfecto estado. Asi
surgi6 la portada del primer libro en 1947, el de Buschiazzo sobre la bibliografia de arte
colonial, y en 1948 el primer tomo de Anales. Luego lo seguiria el libro de Kenneth
J. Conant sobre Estados Unidos en 1949 y tantos otros. El mismo Nadal public6 un libro
en los afios iniciales en el que haria un alarde editorial: E/ azulejo en el Rio de la
Plata donde no solo la tapa esta dibujada sino que todo el libro esta hecho por ¢l; los
azulejos ilustrados a color no son fotos, son sus dibujos. El original, hoy en una
coleccidn privada, es una joya editorial.

Extrafiamente el secretario del Instituto, Héctor Schenone, publico junto a Luis
Rivera una obra fundamental en el arte argentino: E/ arte de la imagineria en el Rio
de la Plata (1948), el cual tuvo un disefio de portada diferente y las letras son de
tipografia mecéanica, aunque imitando el disefio de Nadal, pero ya no hechas a mano.
Para 1950 saldria el libro de Juan Giuria sobre la arquitectura del Paraguay con otro tipo
de portada, aunque basicamente seguia el diseno repetitivo del logo original del IAA
creado también por Nadal Mora, cerrando asi la serie de esas portadas. Desde ese
momento el Instituto iniciaria nuevas colecciones de libros y nuevas tapas. Cabe

'8 Daniel Schavelzon, Vicente Nadal Mora, Diccionario de arquitectura en la Argentina, (J. F. Liernur y
F. Aliata, editores), vol. 3, pag. 178, Buenos Aires, 2004.

'82 E] Instituto fue creado en 1936 por iniciativa de Manuel Toussaint. Véase: Hugo Arciniega y

Arturo Pascual (coordinadores), El Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad

Nacional Autonoma de México. Una Memoria de 75 arios: 1935-2010, UNAM, México, 2010.
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destacar que la imprenta siempre fue la de los Hermanos Taladriz quienes eran de una
meticulosidad implacable y es muy dificil de encontrar un error tipografico. Vale la
pena comparar en estas primeras ediciones clasicas la portada con la portadilla, donde
se nota perfectamente que las letras, la fecha y las lineas estdn dibujadas a mano.
Suponemos que Taladriz, mas tarde, ya tuvo los tipos hechos y asi fue mucho mas
barato y simple el proceso de edicion.

Tema aparte resulta ser el papel de las portadas, en extremo cuidado en su
textura: los tomos de Buschiazzo y Conant eran color blanco mate, los demds marrén
madera o también llamado misionero, hasta que en la serie de América Latina se paso6 a
un tono verde hoja apagado. Siempre la busqueda de imagenes tranquilas, serenas,
tradicionales, conservadoras.

Hay una anécdota que nos puede dar la imagen de Nadal: en 1955, el afio
del golpe de estado al peronismo. El habia terminado de dibujar su libro sobre la mision
jesuitica de San Ignacio Mini y sali6 a buscar editor, lo que le fue imposible d encontrar.
Asi que decidid hacerlo €l mismo: escribid en letra de imprenta todo el texto, hizo cada
dibujo a pluma o a color sobre larguisimos rollos de papel entelado transparente, hizo
“copias al ferroprusiato” y lo distribuy6 entre sus amigos. Hoy, esos pocos ejemplares,
son quizds el unico manuscrito pre-Gutemberg hecho en el pais, aunque suene
absurdo. El Nadal, tal como pasé a llamarse entre los especialistas, no se reeditaria
hasta 1995 de manera facsimilar porque los ejemplares existentes estdn hoy casi todos
en el exterior. Vicente Nadal Mora falleceria en 1957. Los Anales mantuvieron viva su
imagen y la de las ediciones cldsicas del Instituto por medio siglo, lo que no es poca
cosa para la historia del disefio de la segunda mitad del siglo XX.

Hoy, tras la edicion de varios nimeros de la revista en su nuevo disefio se hace
notar su colorido y que la portada, jugando con las letras antiguas, muestra una nueva
cara con referencias a la anterior. Fue una diferente manera de hacer la revista en cuanto
a su contenido y no soélo el disefio, acorde a nuevas reglas de evaluacion institucional
que no existian antes. Es decir, los Anales siguen airosos y el cambio es mas una marca
del tiempo que otra cosa. ;Necesaria? No lo sé, pero creo que tampoco se le deberia
cambiar el nombre al Instituto si por modernizarse fuera, o el logotipo, temas también
discutidos y acordados. El tiempo lo dira.
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anig ] Busdhiazzo
BIBLIOGRAFIA

La Bibliografia hecha [ por Buschiazzo, primer libro del Instituto con sus letras dibujadas
en 1947 por Nadal Mora y la tltimo de sus portadas en 1956.

Dos portadas dibujadas por Nadal Mora en 1949 incluyendo su propio libro sobre
azulejos.
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La Escuela Buschiazzo en su memoria (1976)

En junio de 1976 el Ministerio de Educacion decidi6 darle el nombre de Mario
Buschiazzo a una escuela. Se trata de la ubicada en la calle Felipe Vallese 975 (en su
época era Canalejas), es la nimero 10 del Distrito 7. Quien guardd su curriculum
también conservo estas pequeiias notas que muestran que su nombre tenia el peso para
eso aun afnos después de su fallecimiento.

- ". ’: .
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docente que s& inicia en el Co-

el Calsbdo de Bucoon Alres, de
R e e e aunaescuela IEEIOES
barko 3 una vida signads per of s de Saa, O s Quinta de
eatidio y Le sociian del } de A A daow e e 0 Puesrredde on San luds y de
B anguaects Marte 2 B | 80 o lnvestigaciees Easttican | Mupanssastons™, “Nidiognndie | 1s Maite Jesulties e San
chiazan, macwdo en Pusnos Ak | gue by Beva se posiive Dtd | de arte colsnial I = Mivomes, & lo cual
ben on 100 3 merto on IUT0 | Carses aetenes oo les Usiver. | “La Igieva ool Pasr™, “An swiare of e
et wne L e | sdedes 8¢ M O | Nowrras on Daenos Aves”™, | pgbefiones de Cuar
Socente que w nicis ool Co | qusace. Yale, Harvant, Colons | “Shadusoms s y Merill™, | seies. basanmntos d¢ Swne
g Necwmal de Alnsramte | Bia. Madnd Sevilla, Yemocis | y mads de fole sneliad b ews de excue
Broan, pars costmuar e ol | Poerto Ko, Livboa, Begata, | phes acticsdon, gran castided de | lae ressdenciss prvadas y un
Iantmuns Nockna! del Profeso | Salamsarca. Granede. Murcis y y [ de chras pibicas y
nh.mc ‘-tl-'-:-tm Valencia r-“"- narvn sietsde adeniids drwior
tad ncian Fuactas earaed o la Unh e la publcacin “Anakes ol e tianadades of
can y Naturaies @ Buenion Al A de M e Ge Ane Amersanc” | pais lue representade por of
s y o b Usiversidad de La | mpecialalad on arguitecturs 3 | de la Faceltad de Arg v Dexchazen en con-
Plata e amwricanc se mandentd & | de Buenin Ales Erein. (obagern 3 Pruskmes
uu:-nuuh.m _umbm“ Ak e bvn e wu hen. donde s ey
turs y Urbonkans & Damos arguitecturs coloesd ©n | meern de b Acadeniia Nacional | deade i belle & Ie culturs
AMee Sande QaTh naeaiorstibes »-?--u"uc-m e DeSas Arves y ¢ Lo Acadde =
Clates de Hntors do s Arged | e 'M‘.Cw&b i Nacsonal & la Historla, foe Entee lan towan
tecturs, fun Gewctor fundedon | Compatia mn VTEa | doenor henorns cevss de lad | por Deschuazan fuers 06 pak,
—_— mm::ma: " partcularmenss swerooreble
Brawl Nacsonal Aulénoms S tralege de preservacsin
Meos y de b Cardies de | pestanrncedn s ol casco
de Chile. rice de la cludad de Sam Juan,
En & sctiviied pevfesional | en b iste de Pueria Rico.

Cuatro notas de diarios de 1976 en que se informa que se la ha dado el nombre de Mario
Buschiazzo a una escuela de la ciudad y que las autoridades de la Facultad adherian al
evento.

Las ruinas de San Ignacio: Mario Buschiazzo y Jorge Cordes

Jorge Argentino Cordes (1909-1955) ha sido, pese a su prematura muerte, un
arquitecto que trabajé al lado de Buschiazzo y que estaba haciendo una carrera tan
rapida que pudo haberlo sucedido en los temas de restauracién, y en ese caso no
tendriamos la obra magnifica que hizo Carlos Onetto. Pero un viaje logrado con una
beca del Consejo Britanico contrajo una enfermedad grave muriendo en la India; quizas
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por eso ni siquiera tiene un lugar, o una cita, en el Diccionario de arquitectura en la
Argentina u otros diccionarios de urbanistas y arquitectos. Tuvo una marcada
trayectoria en la Sociedad Central, fue profesor titular de Planeamiento y director del
Instituto Superior de Urbanismo de la Facultad, trabajo en vivienda social, actu6 bajo la
supervision de Buschiazzo en la restauracion de la Quinta Pueyrredén en San Isidro, con
Jorge Lima en la Ciudad de los Nifios camino a La Plata en 1951 y en otras actividades
profesionales'®. Fue el primer restaurador de la ruinas de San Ignacio en Misiones,
luego atribuidas a Onetto. En realidad en 1938 Buschiazzo relevo el estado de las ruinas y
recomendo intervenir para evitar que siguieran los derrumbes, tarea que se le encomendo
Cordes. Otro dato que no teniamos era que Buschiazzo en aquel viaje estuvo acompafiado por
Guillermo Furlong, con quien comparten los méritos del reconocimiento. Pero en 1941 fue
reemplazado por el arquitecto Onetto quien trabajo en la restauracion hasta 1948. Por lo que
hemos visto de €l, es posible que varias de las ideas sobre el tratamiento del sitio y las
primeras grandes obras hayan sido suyas, ya que las decisiones se tomaron en los
primeros afios. Por una pequeiia nota de periddico que incluimos abajo, proveniente del
CV de Buschiazzo, sabemos que hubo algiin inconveniente entre ambos y por eso el
reemplazo. La tradicion ha sido desconocer a este pionero o a lo sumo decir que
renuncié'®, cuando se hace evidente que hubo un conflicto por un tema tan nimio
como una nota de diario en que no se citd a Buschiazzo.

Resulta interesante aunque anecddtico a este tema, la serie de fotos de San
Ignacio anteriores a la restauracion y que fueron propiedad de Buschiazzo y que
conservo, aunque todas son anteriores a los trabajos de restauracion. Quizas fueron las
que uso para la toma de la decision ante la Comision de Monumentos.

Dos trabajos
del arquitecto
M. Buschiazzo

En la nota publicada en
La Naclon con motive del
reciente fallecimiento del ar-
quitecto Jorge A, Cordes, se
adjudicaron gl destacado pro-
fesional, “entre olras obras
estimables, la restauracién de
lns ruinas Jesuiticas de San
Ignacio ¥y la reconstruccidn
de la Casa Histérica, en Tu-
cuaman',

En rigor, son trabajos en
los cuales participé el arqui-
tecto Cordes, pero cuya au-
toria corresponde, Como es
piblico vy notorio, al arqul-
tecto Mario J. Buschiazzo.

Nota de periodico (19417?) en que Buschiazzo aclaraba quién dirigio las obras de San

Ignacio e indicando que en el sitio estaba Cordes antes de que llegara Onetto.

'8 Boletin de la Sociedad Central de Arquitectos no. 4, 1956.

'8 Darko Sustersik y Maria Onetto, Los trabajos de inventario y restauracion del arquitecto Carlos
Onetto en Cordoba y Misiones”, en: La primera generacion de historiadores laicos de la Compaiia de
Jesus en Iberoamérica, CIECS, Cordoba, 2017, pp. 221- 242.; Ver pag. 221.
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Dos vistas de la coleccion de fotos de Buschiazzo del sitio, destacando la vegetacion,
fotos anteriores a sus trabajos.
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Estado de San Ignacio Mini posiblemente en 1938.
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Portales de la iglsia en los tiempos de la visita de Buschiazzo.

Detalle ornamental en la Mision de San Cosme, Paraguay
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Campanario de madera de la parroquia del Pueblo de Indios de San Pedro del Parana en
Paraguay.

Los avatares de la coleccion de mobiliario fundacional de la Facultad y el Instituto
(1991-2013)

Desde que se cre6 el Centro de Arqueologia Urbana en el Instituto, en 1991,
por decision del Consejo de la Facultad, se asumi6 que era también el repositorio de
objetos y mobiliario antiguo, tanto del mismo Instituto como de toda la institucion. Es
cierto que nada lo decia pero asi fue y la coleccion fue creciendo. Hasta el afio 2000 no
hubo un proyecto o acciones sistematicas mas que encontrar y guardar. Pero para
muchos profesores y buena parte del personal no docente era normal llevar lo que
encontraran en los rincones olvidados, dentro de viejos roperos y archivos, hasta nuestro
laboratorio. O que nos ayudaran a revisar cada lugar recondito desde el segundo
subsuelo hasta la terraza. Esto se hacia en medio de un caos patrimonial inusitado en el
que llegd el momento que esa dependencia practicamente no existia ni habia control o
registro alguno; fueron afios dificiles hasta que la presencia del material digital obligo a
tomar cartas en el asunto. Incluso se nos obsequiaron cientos de fichas de registro
numeradas para que se las pusiéramos o cambiaramos a lo que fuera, con total
impunidad.

Esos muebles y equipamiento eran restaurados bajo la direccion de Patricia
Frazzi y sus equipos de pasantes y luego hubo personal contratado por la propia
Facultad para eso. Se obtuvo un deposito en el cuarto piso y luego se nos hizo otro,
enrejado, en el final de la escalera a la terraza. Y el pasillo se usaba para exhibir algunos
objetos por demds interesantes: ahi estaban a la vista desde el primer procesador que
llegd a la facultad, las diversas maquinas de escribir mecanicas, eléctricas y digitales,

223



sillas, bancos, proyectores de transparencias, tableros y equipamiento, el que hablaba
del desarrollo de la institucion y de la forma de ensefar a lo largo de un siglo. Porque
habia muebles de la Facultad de Ciencias Fisicas y Naturales y de Ingenieria que
quedaron de cuando se hizo la division de las carreras. Lo que no se exhibia se
guardaba, debidamente protegido, en los depositos. Para su conservacion se crearon
fichas en que se catalogaba cada objeto debidamente fotografiado y hasta un un
proyecto establecido en la Secretaria de Investigaciones para esto. Para ese entonces y
gracias a detallados planos que nos facilit6 la Secretaria de Habitat se pudo comenzar a
recorrer cada lugar de manera sistematica incluso moviendo muebles para ver detras de
ellos.

El caos patrimonial en la década de 1990: chapas numeradas obsequiadas al proyecto en
el afo 2000 usadas para ponerlas en cualquier cosa en lugar de otras, todo era
descartable.

e e m— e ——

Ficha de catalogacion del mobiliario histérico de la FADU hasta 2013, y uno de los
tableros de dibujo de uso individual que lograron ser protegidos.
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Tableros de dibujo técnico en exhibicion: en la FAU en Resistencia (Chaco) y en
nuestra Facultad; el sistema de reglas del nuestro fue vandalizado.

Con los afios, es cierto, la coleccion crecio ya que los cambios tecnologicos
fueron cada dia mas acelerados. Asi que se decidid guardar s6lo una maquina de escribir
de cada tipo y ejemplos de su evolucion al procesador, el ingreso al mundo digital e
incluso se conserva el primer procesador de texto que llego a la FADU. El problema
surgio después de la tragedia de Crogmaifion en que se intentaron tomar medidas de
seguridad en los pasillos del edificio. Era cierto que habia que hacerlo, era cierto que los
objetos ocupaban espacio, pero no era mayor que los bares o las instalaciones y las mil
cosas que también lo hacian; ni hablemos de las agrupaciones estudiantiles que hacen
un aventura circular por la planta baja. Asi que gran parte de los muebles pasaron a los
depositos, pero en uno entraba agua de lluvia y la presion por quitar lo que era
considerado como estorbos y cosas viejas fue cada vez mayor. En 2013 el Instituto,
acuciado por la situacion, tomo la decision de suspender el programa y transformarlo en
un recurso digital, ya no guardar nada sino solamente fotografias.

No hace falta opinar al respecto, ni siquiera desde una perspectiva patrimonial; seria
como considerar que un edificio es lo mismo que su foto, o reemplazar la madre por la
imagen. Pero dejando las polémicas de lado asi se hizo y la mayor parte del mobiliario
antiguo, el equipamiento y la tecnologia fue descartada. Alglin dia se podré publicar un
libro con la historia, aunque sea digital
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Maiquina de escribir marca Remington en una foto del IAA de ca. 1965, recuperada en
2001 (Ex proyecto Mobiliario fundacional de la FADU).

Mueble enchapado en madera que se conservaba hasta el afio 2012; luego
“modernizado” (Ex proyecto de Mobiliario fundacional de la FADU).

% 1 VgL

Destino de los escritorios antiguos tras su descarte como objetos de coleccion, notese el
disefio excepcional de este mueble de 1955 (Ex proyecto Mobiliario fundacional de la
FADU).
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Ediciones y reediciones poco conocidas de Buschiazzo

Buschiazo produjo tal cantidad de escritos que ni su propio Curriculum alcanza
a citarlas y seguimos afiadiendo un texto tras otro. Sabemos que hubo ediciones no
autorizadas de alguno de sus libros mayores (la cubana de su Historia de la arquitectura
colonial en Iberoamérica, por ejemplo), otros simplemente reprodujeron partes que les
servian para algo, sin pedir permiso. Ahora podemos agregar a la lista la reedicion por
esténcil de Las capillas abiertas para indios, que se editd en origen en la revista de la
editorial Beutelspacher en 1939. En 1981 y para la catedra de Daisy Ripodas Ardanaz
fue reimpreso y vuelto a mecanografiar completo'®’. Hoy ese cuadernillo se ha
transformado en algo mas raro que el original.

Uno de los articulos no conocidos tuve la suerte de encontrarlo en una revista
titulada Meéxico en la Cultura, vol. 13, de 1953. En ella incluyé Buschiazzo (o lo
incluyeron), un articulo corto de dos columnas ubicadas en dos paginas (las 7 y 8) con
dos fotografias titulado “Oaxaca, verde y oro”, tomado de su libro de arquitectura
colonial editado por Emecé. Esa revista era dirigida por una poco recordada intelectual,
Gerarda Scolamieri, para la Embajada de México en Argentina. Su trabajo en esa revista
era de una calidad editorial notable pese a lo pésimo de la impresion, y en ella
participaba lo mejor de la intelectualidad de ambos paises (generalmente también sin
autorizacion). En ese nimero Buschiazzo figuraba junto a textos de Alfonso Reyes,
Rosario Castellanos, Andrés Henestrosa y Rafael Heliodoro Valle entre algunos de los
muy conocidos mexicanos y con Antonio Requeni, Dardo Cuneo y los mejores pintores
nacionales. Actualmente es una revista imposible de encontrar ya que era de tirada
reducida y circulaba entre los amigos de la embajada, funcionarios y algunos circulos
culturales selectos'*®. Por el tipo de impresion y de revista de ocho péaginas, en papel de
infima calidad, creemos que la editora no pedia autorizacion a los grandes escritores y
artistas que reproducia.

El texto es de tipo divulgacion y se nota el espiritu de Buschiazzo de las obras
mas amplias sobre la arquitectura colonial americana, en especial sobre el barroco: el
lenguaje es florido y hay un ductil ejercicio de redaccion. Incluso se florea con el
manejo versatil de palabras mexicanas como chaparro y tezontle. Y una vez mas
muestra los conocimientos que tenia sobre la arquitectura colonial de todos los rincones
del continente. En 1953 Oaxaca atn quedaba lejos de Buenos Aires y ese hermoso texto
intentaba acercar dos tradiciones muy distantes pero emparentadas.

En 1941 la conocida Revista Geografica Americana, que intentaba competir
para el mundo hispanico con el National Geographic Magazine, y que hizo un gran
trabajo cultural, reprodujo un extenso articulo de Buschiazzo. Se trataba de
“Arquitectura colonial santafesina” que habia publicado en 1939 en la revista Lasso (no.
2). Fue interesante ya que era una revista poco difundida que la mayor parte estaba
escrita en aleman y circulaba solamente entre la comunidad no hitleriana hablante de
ese idioma'®’. Es un largo ensayo en letra pequefia, excelentes ilustraciones entre ellas
la famosa reconstruccion de la casa de los Aldao en base a sus ruinas, y con un rigor que
no era menor; pero Buschiazzo no cita esta edicion en su curriculum. Si lo comparamos
con el libro sobre el mismo tema que hizo Hernan Busaniche en 1941, y quien no cita a

185 Hecho para el Departamento de Historia, catedra de Historia de América I (colonial), Cuaderno no. 26,
diez pags, Facultad de Filosofia y Letras, Buenos Aires, 1981.

'8 Existe una coleccion completa en la Embajada de México y otra incompleta en la Biblioteca Nacional.
187 Vol. 93, pp. 400-405, 1941. En su Curriculum, Buschiazzo lo cita entre los “Folletos” y no como
articulo, y tenia “16 paginas y un mapa”.
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Buschiazzolgg, veremos la diferencias entre ambas obras, ya que este ultimo, si bien es
un buen libro de su tiempo, no tiene notas ni aparato erudito. Y eso que ambos eran
investigadores de la misma escuela documentalista y Busaniche escribia sobre la ciudad
de Santa Fe desde 1923. En 1958 Buschiazzo volvio al tema y publico en los Anales una
nueva version llamada “Arquitectura colonial santafesina”'®, una version mejorada del
mismo tema, donde si cita a Busaniche pero no a su libro especialmente dedicado por él
a la arquitectura. Suponemos que era parte de las polémicas desatadas por la
restauracion de la iglesia de San Francisco hecha por el estado nacional a través de
Buschiazzo y los conflictos locales habituales.

188 Hernan Busaniche, Arquitectura de la colonia en el Litoral, Edicion del autor, santa De, 1941.
'8 Anales no. 11, 1951, pp. 75-95.
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VIII. UN FINAL PARA ESTA HISTORIA

Este libro comenzo con el Instituto de Arte Americano y Mario Buschiazzo, por lo
que es necesario cerrarlo con ellos mismos. Buschiazzo represent6 en la historia de la
arquitectura argentina la llegada de la generacion documentalista. Ya no de quienes se
ocupaban de hechos del pasado como actos de arte sino como cosas materiales que
restaurd y protegid. Se habia acabado la época de Guido, Rojas, Schiaffino o Noel, de
los expertos y eruditos de tiempo libre, de los aristocratas amantes del arte, de los
coleccionistas alejados de cualquier realidad por mas cultura que tuvieran. Buschiazzo
form6 un instituto en la mejor tradicion universitaria en la senda de Emilio Ravignani.
Era una institucion en la que €l era quien tomaba las decisiones y seguramente de otra
forma hubiera sido imposible su existencia. El IAA fue una estructura patriarcal
eficiente establecida en la sapiencia de quien la comandaba, al menos hasta 1960
cuando Don Mario debid haber reconsiderado el tema y el sistema. Para trabajar alli
habia que dibujar con todo detalle, fotografiar cada rincon, hacer biografias con
documentos de archivo, justificar cada aseveracion. Y eso hizo y asi logré construir una
estructura excepcional para estudiar la arquitectura colonial sudamericana.

Podriamos criticarle, tal como hizo Martini al fallecer Buschiazzo, el no haber
sido un constructor de teorias criticas —aunque si lo fue, pero de otra época—, pues en el
mundo se estaba en una etapa mas reflexiva y menos de relevamiento documentalista.
Eso era cierto y los que lo decian eran dos generaciones mas jovenes, pero lo que no
decian es que atn no se tenia el conocimiento necesario para pasar a un estado superior
porque el retraso de la cultura nacional era grave. Es decir, se exigia con acierto acerca
de la necesidad de pasar a un nivel de exigencia internacional sin haber completado el
paso anterior que la realidad hacia casi imposible.

La formacion de Buschiazzo, académica y basada en las normas de la
composicion francesas lo llevaron a construir una historia de paradigmas, de hitos, de
arquitectos y constructores casi héroes, no de contextos. Pensaba en cronologias, estilos
0 paises, no podia imaginar trabajar de otra manera y nadie podria criticarlo. Construia
las categorias que podia en base a su formacién y tiempo'’, criticaba otras, y no dejé de
apoyar a su manera a quienes pensaban diferente, y asi avanzaba. Eran media docena de
personas y con la arquitectura colonial estaba practicamente solo en el pais quizas salvo
por Schenone. La tarea autoimpuesta de remontar a una nueva escala los conocimientos
de la historia de la arquitectura sudamericana era algo que superaba todo, mas aun en
instituciones que no mantenian continuidad.

El futuro le jugd mal justamente en eso Ultimo: buena parte de su legado se perdio
tras su muerte, o lo que quedd ya no tiene las interconexiones que le daban sentido y
permitirian seguirlo, mejorarlo, ampliarlo o cambiarlo. Es decir, no pudo cerrar su etapa
porque no hubo continuidad y ese es uno de los problemas nacionales: al que viene
después no le importa lo anterior. Hay gente que le tiene miedo hasta a las sombras
predecesoras. El instituto similar que se cre6 en México, casi al mismo tiempo, sigue
creciendo a una escala no habitual en el continente y sin interrupciones pese a los
conflictos del pais y de su propia universidad, incluso bruscos cambios en la direccion,
pero los de Venezuela, Colombia y Uruguay se cortaron, aunque a veces reviven. Otros
paises crearon nuevos, la historia dira qué suceda con ellos.

0 C. G. Garcia, (2005), op. cit.
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Cuando hace treinta afios en el IAA se decidié que habia que comenzar a trabajar
sobre con absoluta prioridad la arquitectura y el urbanismo reciente y dejar el pasado
mas lejano porque se asumia que eso estaba bien estudiado, lo que era una falacia,
aunque no dejaba de ser una mirada positiva: la verdad es que es alin minimo lo que
sabemos sobre el periodo colonial, o siquiera del virreinal. La frase quedod en el papel de
esta manera: “El IAA ha dado especial importancia a la produccion correspondiente al
periodo colonial, aun sin dejar de promover trabajos en otros periodos incluso la
arquitectura contemporanea. La actual tendencia del Instituto se oriente a invertir,
poniendo énfasis en el proceso de metropolizacion operado a partir de la segunda mitad
del siglo XIX”"!. No hay una historia de la vivienda en Buenos Aires, no hay casi nada
que no sea sobre las instituciones, no tenemos ni idea de la ciudad en los siglos XVI y
XVII o inicios del XVIII; si hay bastante de los siglos XVIII tardio y XIX pero no de
antes. Ni siquiera hemos podido resolver el problema de qué sabemos que no sea fruto
de interpretaciones hechas sin ejemplos materiales, los que ya estaban destruidos
cuando se los quiso analizar.

Juan Giuria al querer estudiar la vivienda portefia colonial en 1938-39, se
encontr6 que soélo podia hacerlo con cuatro casas completas en la ciudad —una la
demolieron frente a sus ojos, la de Martina Céspedes—, lo demas ya estaba alterado o
simplemente no existia, por lo tanto las referencias eran bibliograficas y no directas
como las que tiene que aceptar un documentalista nato de la arquitecturam. Lo absurdo
es que ante estudios actuales diriamos que incluso aquellas casas ya estaban alteradas.
Cuando Dominguez hizo en el tomo 1 de Anales su historia de la casa portefia ya no
habia una sola a la que pudiera ir a tomar fotos del centenar de planos del Archivo de la
Nacion que usé en su texto'-. A otros, como el conocido historiador José Torre Revello
le habia sucedido lo mismo al hacer sus historias de las casas y sus mobiliarios.

Buschiazzo siempre considerd que el nuestro fue un pais de baja produccion
arquitectonica colonial, pese a que se daba cuenta de que estaba trabajando con lo que
habia quedado, con lo no destruido, que la enorme mayoria habia desaparecido sin dejar
rastros. No era posible aseverar eso porque no sabemos si no la hubo, es que lo habian
borrado; obviamente ¢l partia de la presuncion de que si hubiera habido buenos
ejemplos hubieran quedado referencias, pero es so6lo una suposicion. Casi no tenemos
idea de la ciudad desde su fundacion hasta el virreinato, etapas que se confunden como
si lo colonial fuese lo virreinal, y por ende dejando dos siglos a oscuras. Y de lo
virreinal queda claro lo que decia: habia una tnica casa alterada.

El gran proyecto inconcluso del IAA de Buschiazzo fue cortado de raiz tras la
muerte de su mentor porque la politica y las aspiraciones personales fueron mas fuertes,
porque habia debilidades internas al haber sacado a los investigadores principales y los
que siguieron no se interesaron en defender lo que habia quedado, y asi no se investigod
durante quince afos.

! Secretaria de Investigacion y posgrado, Politicas de investigacién (segundo documento), FAU, 1987,
pag. 36.

21 Giuria, (1941) op. cit., p. 64.

' M. A.. Dominguez, (1948), op. Cit.
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REJA COLONIAL, BUENOS AIRES. — Escondidas on los barrios viejos
del sur de la ciudad queda una que otra construccién colonial. En la
calle Defensa N® 879 se encuentra una casa que debe datar de fines
del XVIII o comienzos del siglo siguiente. con un algibe azulejado en
medio del patio, ¥ la caracteristica reja cerrando el zagudn. Su fachada
nada dice, por haber sido modernizada: edificios completos de aguellg
epoca ya no quedan, pues la casa que perteneciera a la heroina Mar-
tina Céspedes —lamosa por su valentia en las Invasiones inglosas—
fué demolida en mayo del ano pasado.

1050 CASA COLONIAL, BUENOS AIRES. — Este edificio, situado en la os-
quina de las calles San Juan y Defensa. no fiene mérito artistico
alguno. Sin embargo, merecié que se lo incluyese on esia muesira
por_ser el unico que se mantiene en ple. con una solucion arquitec-
tonica tipicamente porteiiac. Me refiero al grueso pilar de madera que
divide la puerta esquinera. En realidad., esa solucién es de origen
espanol y se la encuentra en todo el territorio argentino, pero en tanto
que en Cérdoba y Salla se prefirié utilizar un macizo de albanileria
docorado (véase la Casa del Virey. foto N? 14), en las regiones del
Plata fué de rigor emplear grandes columnas y vigas de madera dura.

Tragica nota de Buschiazzo en la exposicion fotografica del Vto. Congreso
Panamericano de Arquitectos de 1940.

Es triste que ahora haya que decir que pese a todo lo producido, a todo lo hecho,
ni siquiera la etapa colonial se cerrd, y menos la del siglo XIX que avanz6 mucho en los
ultimos veinte afios, o la de los arquitectos modernos (de aquella época) que tuvieron
que esperar a Internet para ser historiados. Se hizo y mucho, realmente mucho, pero lo
que sucedia era que el vacio era gigantesco: era un pais y todo su pasado. Y ni siquiera
hemos hablado del eterno desaparecido: las culturas prehispanicas, indigenas que
tuvieron arquitectura y ciudades a las que ni siquiera se les hizo un acercamiento. O del
otro desaparecido, el pueblo afroargentino. No se podia definir el campo de trabajo
porque todo era inabarcable, mas que la fuerte impronta de Espafia desdibujaba a varios
grupos humanos. Pero para criticar, cosa que no hacemos, entendamos primero la
enormidad del desafio que existia para un Unico instituto en la ciudad que ademas
pensaba a escala sudamericana. Era tanto lo que habia que hacer que no alcanz6 una
vida.

Al recomenzar el IAA en democracia ya habia otra generacion, otras intenciones,
otro pais; no habia dinero ni siquiera para hacer una fotocopia, comprar papel, o mandar
una carta; y no habia una historia o una evaluacién de lo precedente. Las intenciones
eran diferentes y muy lentamente fueron dando fruto, haciendo crecer al IAA hasta lo
que es hoy. Lo positivo es que pese a todos los conflictos vividos es el instituto estatal
en esta materia de mas antigiiedad, con tradicidn, peso propio y reconocimiento. Quizas
porque otros han ido desapareciendo por sus propios problemas, o porque al fallecer o
dejarlos sus creadores fue complejo continuar y se hizo lo que se podia en base a la
buena voluntad, o porque las crisis econdmicas y la politica no ayudaron, o porque
cambio el sentido de la investigacion, o por variadas razones.
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" BUSCHIAZO

Cartel del aula Buschiazzo, estuvo colgado diez afios con el apellido mal escrito en la
entrada del Instituto.

Si podemos reflexionar sobre todo esto estas memorias no fueron en vano.
Finalmente entendi lo que George Kubler y los demas, amigos o no de Buschiazzo me
habian dicho, en relacion a él y a mi mismo'”*. El proyecto de recuperar y conservar el
patrimonio fundacional de la FADU que inicié¢ en 1987 juntando decenas de objetos,
incluso anteriores a la fundacion de la facultad, dej6 de tener vigencia en 2013
descartandose la inmensa mayoria de lo guardado simplemente por un tema de espacio
fisico, que finalmente no se us6 para nada'””.

Gran parte de la biblioteca de madera tallada, —una seccion esta conservada—, con
sus paneles labrados y los herrajes de bronce neocoloniales, sali6 a la venta por Internet
por un desconocido por u$s 2.800. Su reemplazo por estantes metalicos sin duda fue
mas eficiente, pero algunos seguimos creyendo que esas cosas son un patrimonio que no
deberia perderse. Finalmente terminamos con lo que comenzamos: la produccion
cultural no puede dilapidarse aunque cambien los sistemas de informacion, porque no es
recuperable, la leccion sobre Buschiazzo es algo que el pais por fin estd aprendiendo.

19 Como parte de la tragica historia documental del pais, durante el kirchnerismo mis documentos,
papeles, planos, correspondencia y manuscritos pasaron a la Latin American Collection de la Zimmerman
Library, en la Universidad de Nuevo México, Estados Unidos, con la salvedad de lo que fue al archivo del
Instituto Getty en California.

193 Los objetos conservados fueron parte del Proyecto de Recuperaciéon de Objetos Fundacionales de la
FADU, el cual se transformé en Proyecto SI 2011-2013. El patrimonio de la FADU: mobiliario y
equipamiento antiguo.
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Venta en Intemern?leble-principal de la biblioteca del IAA donada por Braun
Menéndez en 1947.
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IX. LA BIBLIOTECA DEL INSTITUTO, ENTRE EL UNIVERSO DIGITAL Y
LA FALTA DE ESPACIO FISICO

Toda biblioteca establece politicas y eso es correcto y se relaciona con sus
intereses, necesidades y posibilidades, y con las nuevas tecnologias. La biblioteca del
Instituto nacié con Buschiazzo dedicada a dos grandes temas: el arte y la arquitectura de
América (incluido Estados Unidos). Eso queria decir todo lo que habia de historia, arte,
urbanismo, arquitectura, artesania y disefio, del continente e inclusiva de otras regiones
del mundo; finalmente no era tanto lo que habia. En ese momento obviar una mirada
global hubiera sido absurdo, pero hoy s6lo la produccion en América Latina ha crecido
mucho y el arte se fue separando de la arquitectura a medida que transcurrieron los
anos: es imposible tener todo y menos guardarlo. El canje de publicaciones era
importante pero lo que llegaba se suspendio en 1970 y ya no se pudo retomar en 1984,
por lo que se perdid y se sigue perdiendo recibir muchas novedades y el descarte de
duplicados de otras bibliotecas del mundo. Pero como sobraba lugar la idea era recibir y
ser tenedores de una gran biblioteca aunque no fuese especifica. Era lo mejor posible.
Con los afos todo creci6 y la falta de personal hizo imposible dar un buen servicio o
siquiera ir clasificando y fichando los libros. El envio a la Biblioteca Central de buena
parte de las existencias ya la he descrito y en la década de 1990 los libros comenzaron a
regresar.

La primera decision, adecuada desde una mirada bibliotecologica, fue
desprenderse de las fotocopias, lo que es correcto salvo en algunos casos: cuando es lo
unico que hay y es la forma de tenerlo hasta que se lo compre o se digitalice ya que de
otra manera no tenemos nada; o cuando tienen correcciones, notas, dedicatorias,
cambios con las versiones editadas, incluso con modificaciones al texto o la tapa. Era
habitual corregir una y otra vez sobre fotocopias antes de la computadora. En ese caso
son irremplazables, deben ser preservadas; cualquier decision debe basarse en conocer
bien el material que se descarta.

La segunda y confusa decision de descarte es no sellar y registrar de manera
incontrovertible la decision. De otra manera no hay forma de saber porqué un libro no
esta en la biblioteca: es lo habitual en todas las bibliotecas, y quien compra por Internet
le llegan libros descartados por repositorios importantes y no hay problemas porque
hay registro y tiene los sellos adecuados. Y poner “Donacidon” no resuelve el tema, lo
complica.

Se hizo también un descarte de revistas. Movidos por la decision de mantener
solo colecciones completas —cosa imposible-, se descartaron cientos de revistas juntadas
por Buschiazzo y sus compafieros desde 1945. Algunas en paquetes de afios completos
como Design de la década de 1930 o Art in America (1965 a 1968)'°°. Da la casualidad
que todas estaban en inglés lo que hizo pensar que era una decision basada en la politica
Kichnerista de moda. Asi se sacaron los libros donados por la Embajada de Estados
Unidos, los del Metropolitan Museum of Art y los de colecciones de arte en museos
europeos, entre ellos la coleccion Goudstikker, quizas la peor pérdida de la historia del
Instituto. Valga un ejemplo: los manuscritos de Roberto Segre. El regreso de la
democracia tras la dictadura militar produjo que regresara de visita Roberto Segre
(1934-2013). En 1986 fue invitado a dictar un curso titulado Arquitectura del Caribe.
Cuba seguia siendo un polo de atraccion'®’. Para ese seminario entregd una serie de

1% Ambas fueron a la Biblioteca Nacional y se las solicito de regreso dos afios después.
7 «“De Buenos Aires a La Habana”, Boletin FAU, vol. 1, 1986, pp. 52-56.

234



apuntes, algunos fotocopiados y otros hechos a mano, a la recién creada Biblioteca de la
Secretaria de Investigaciones'”®. En el afio 2015 y sin explicacion alguna se descart6
todo lo que tenian, de lo que pude rescatar cuatro manuscritos de la basura que llevé a la
biblioteca del TIAA. Era cierto que eran copias pero corregidas a mano, con papeles
pegados para cambiar textos y titulos en las tapas, manuscritos unicos hechos sobre
fotocopias. En 2016 se descartaron de la nuestra por ser fotocopias, salvo un ejemplar
que pude avisar con tiempo. Mas tarde supe que fueron vendidos a bibliotecas del
exterior por gruesas sumas.

Segre fue un pilar de nuestra generacion como ejemplo de lo que podia hacer
un arquitecto de nuestra Facultad que llegd a lo mas alto del reconocimiento. Habia
nacido en Italia y huido con su familia del fascismo. Devordbamos sus libros ya que
pasaban la censura porque estaban editados en Espafia, incluso con Franco aun vivo. Su
libro Diez arios de arquitectura en Cuba revolucionaria (1970) era nuestra Biblia
porque mostraba una Cuba imparable. Mantenia contacto con la Argentina en sus anos
de Cuba desde que llego alli en 1963 (se habia graduado en 1960), y como mas tarde
ingreso al Instituto Celia Guevara, hermana del Che, Cuba tenia una presencia fuerte.
Segre ya se habia radicado en Rio de Janeiro y sus visitas eran periddicas; aun era un
“hombre de la Revolucion”, pero que ya habia visto el fracaso. Su libro América Latina
en su arquitectura (1975) fue fundamental en esa generacion y en la serie de libros que
hizo mantuvo su tono de critica acérrima, antiimperialista, con un amplio conocimiento
de la arquitectura del continente.

La modernidad bibliotecologica asi, mal entendida, sirvié para que se descartasen
los libros y papeles del ex director Alberto de Paula, incluso su concurso para ese puesto
de 1997; los de Jorge A. Cordes, Enrique Butty, buena parte de Héctor Morixe, Luis B.
Migone, René Dunowicz, Horacio Pando y parte de los de Jorge Ramos. Y revistas de
ejemplares aislados pero que contenian articulos de Noel, Guido y el propio Buschiazzo,
incluyendo las laminas a color y planos de arquitectura espafiola que uso6 para sus
restauraciones por estar desgastados y sueltos.

Libros descartados, 1aminas y planos de arquitectura espafiola que usé Buschiazzo para
las restauraciones y sus historias de la génesis del arte colonial.

18 L a organicé en 1984, crecié no muy rapido pero fue desmantelada por Odilia Surez mas tarde. Parte
de los libros se logr6 que pasaran al Instituto de Arte Americano en 1989. Tienen un sello distintivo de la
SIP en el angulo inferior derecho de la portada y el nimero de clasificacion.
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Version preliminar de un folleto de Roberto Segre, se observan los cambios en el titulo
hechos por el autor. Su posterior edicion fue hecha en La Habana en base a estas
modificaciones. Fueron propiedad de la Biblioteca de la Secretaria de Investigaciones,
pasaron al IAA y luego se descartaron.
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