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INTRODUCCION

Durante ¢l afio de 1978 tuvimos la oportunidad de realizar
un estudio del actual poblado de Zempoala, en Hidalgo, jun-
to con los arquitectos Silvia Blanco y Gustavo Manrique, con
¢l objeto de realizar un proyecto de restauracidn y puesta
en valor del conjunto del Convento e Iglesia de Todos los
Santos.! Mientras realizibamos estos trabajos, descubrimos
una serie de interesantes Graffiti del siglo xvi1 en el interior
de Ja torre de la iglesia, los que aprovechamos para regis-
trar y aqui publicamos, Es necesario destacar que si bien en
este caso analizamos los referentes al juego del Volador, se
encuentran en cantidad otros de gran interés, cosa gue es
comin en casi todos los edificios coloniales de México. Es
de lamentar la imposibilidad de relevar la totalidad de éstos
en la iglesia y convento, en particular los que guedaron en
la parte de la torre que fue clausurada en la época porfirista
al colocar el gran reloj que todavia posee.

Valga este corto trabajo como un elemental intento de
rescatar a Zempoala del abandono y miseria en que se en-
cuentra inmersa. No solo la restauracion de sus monumen-
tos, sino la dignidad social de sus pobladores, es una urgente
necesidad humana.,

Quisiéramos dejar asentado nuestro agradecimiento, ade-
miis de las personas citadas, al arquitecto Jorge Fernindez
Varela, Coordinador de Extension Universitaria, sin cuya
colaboracidn este trabajo nunca se hubiese realizado.
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Fachada principal y torre de la iglesia de Todos los Santos, Zempoala,



I. EL PUEBLO DE ZEMPOALA

El poblado de Zempoala, en el Estado de Hidalgo, pre-
senta en la torre de su iglesia una serie de grafirtis interesan-
tes historicamente, ya gue muestran escenas del Juego del
Volador, de herencia prehispinica.

Esta iglesia, la de Todos los Santos, se halla enclavada
dentro del pueblo en forma peculiar. Orientada al oeste, no
enfrenta la plaza central, como ¢s costumbre en América, sino
s¢ halla a una cuadra de clla.

El pueblo es pequeno, en proceso de franco crecimienio,
aungue antiguamente mantuvo una gran poblacién, La ma-
voria de sus calles son de tierra, el comercio reducido v la
miseria enorme. En estos momentos y gracias al impulso eco-
nomico regional de Ciudad Sahagin, se nola un pequefio
incremento en la poblacién y un impulso comercial en lento
avance.

La estructura urbana estd basada en una plaza central, al-
rededor de la cual se halla el tradicional edificio de gobierno,
la escuela realizada a principios de siglo, ¢l quiosko de con-
creto (encima de la fuente del siglo xvi) v ¢l mercado. Por
el otro lado, esta plaza se encuentra cerrada por el monu-
mental portico de una hacienda del siglo xi1x, en muy buen
estado de conservacion,

El resto de la poblacion es reducida, compuesta por ca-
sas simples, terrenos bardados y milpas de maiz a una cua-
dra de la plaza. Existe un tnico edificio porfirista, con to-
ques art nonveau eclécticos, vy frente a la iglesia una gran
hacienda pulquera de los siglos xvin y xix, muy destruida
por cierto,

Pero sin duda los grandes monumentos del lugar son el
convento e iglesia, construidos entre 1553 y 1580 por los
Agustinos. Esta compuesta por un atrio de grandes dimen-
siones, cruz atrial v barda procesional incluida, el convento
muy destruido con su claustro de dos pisos v todas las de-
pendencias habituales, La iglesia es de una sola nave, abo-
vedada, con coro sobre la entrada. Los altares originales
han desaparecido, siendo reemplazados por otros de pésima
categoria, neoclisicos y neogéticos de principios de siglo.

Ademads debemos citar la gran capilla abierta, actualmen-
te cerrada, que pese a los cambios que le realizaron en los
siglos xvil y XIX mantiene ain la forma de la que fue una
de las mejores capillas del pais” También el altar mayor
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Reproduccidn de la parte central del Ciodice de la Congrepacion de

Zempoala, realizado durante el final del sigho xvi




estaba considerado como el mejor del siglo xvi." Ya existen
varios trabajos sobre este edificio y su decoracién y mobilia-
rio.!

Es interesante hacer notar que la iglesia no se encuentra
en el lugar tipico del siglo xvi, es decir frente o al lado de Ia
plaza central, sino un poco alejada de ella. Mas adelante,
cuando analizamos el Codice de la Congregacion de Zem-
poala, intentamos una respuesta a este interrogante urbano.



HHF:CL'E:I siglho xvi mostrando el caminog de Zempoala a los minas
de huca.,



1. DESARROLLO HISTORICO DE ZEMPOALA

Respecto a la época prehispinica existen varias informa-
ciones relacionadas con esta region, si bien no son especi-
ficas de Zempoala, debemos recordar que este sitio se en-
cuentra inserito dentro del sistema de desagiie del Lago de
Texcoco v por lo tanto corresponde arqueclogicamente a
esa cuenca. Culturalmente su desarrollo historico es para-
lelo al del Valle en casi todo sus aspectos,

De la primera ctapa de poblamiento, sblo sabemos que
en otras regiones de la gran cuenca existian pobladores de-
dicados a la caza vy recoleccién desde tiempos tan antiguos
como en Tlapacoyan (20000 A, C.) o Tepexpan y otros si-
tios. Es durante el Formativo tardio cuando en las cerca-
nids de Tepeapulco, en la Cueva de la Nopalera® hay prue-
bas concretas de poblamiento. Estos habitantes pertenecian
va 4 lo denominado como cultura Teotihuacana,

DPurante el periodo clisico, Zempoala permanece adscrip-
ta al gran poder regional de Teotihuacin. Recordemos que
éste fue el monopolizador del comercio de la obsidiana del
norte de Hidalgo v Pachuca, cuyas vias de comunicacion
pasaban justamente por Zempoala.’

Algunos autores creen que la influencia Totonaca en par-
ticular v la costenia en general, haya comenzado justamente
con los inicios de la importancia de Teotihuacan® a finales
del Formativo, Olvera considera que el surgimiento de Teo-
tihuacin estd asociado a lo Tolonaca. La influencia de ese
centro de nuestra zona esti demarcada por sitios como Te-
peapuleo y Zacuala, este dltimo limitrofe con la propia Zem-
poala, En Zacuala pueden ain verse restos muy deteriora-
dos de construcciones vy monticulos prehispinicos, vy gran
cantidad de cerdmica v obsidiana. Una visita superficial nos
mosted, al igual que anteriormente o Olvera, tepaleates en
una secuencia temporal casi ininterrumpida desde el For-
mativo hasta lo Azteca tardio. El término Zacuala guiere
decir “lugar de monumentos” y su jeroglifico es un basa
mento escalonado.

En la posterior época Tolteca también la region vivid un
intenso movimiento humano, Segin Jiménez Moreno en la
zona de Tulancingo se encuentra el complejo Hacha-Yugo-
Cabeza sonrienle, rasgo tipicamente costefio. Este mismo
identifico la mitolégica Cuextecatlichocayan, “donde llord el
huasteco”, en la actual San Miguel Allende Cuixtepec.



Fotografia completa de los cuatro praffiti de la iglesin de Todos los
Santos. mostrando ¢l Juego del Volador ¥ la fachada de la propia
iglesia.
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De la relacion de Zempoala con los tiempos Aztecas-Me-
xicas, se conoce con detalle la participacion de la region
tanto con la migracion, el arribo al lago, sus constantes gue-
rras. sus repartos de tierras, etcétera. Concretamente sabe-
mos por el Codice citado, que en Zempoala existia una
“México tlaovani ytzcovalzi ycha”, es decir la casa de Iz
coatl, senor de Mexico. Pero si bien esta ciudad pertenecio
al poder de Tenochtitlan, Zacuala continud bajo ¢l mando
de Texcoco.

Esta zona fue rapidamente colonizada, incluso antes que
fucse tomada la propia capital del imperio. En 1519, Ix-
tlixochitl habia enviado a Cortés una embajada poniéndosz
bajo sus ordenes, lo que facilit la entrada de los espanoles.

LUn dato interesante de Zempoala prehispinica es gque fue
una cabecera de pueblo, lo que se mantuvo hasta el siglo
xXvill. Su mismo nombre pucde traducirse como “veinte ce-
rros” o incluso “veinte pueblos”. Esta version es nmuis razo-
nable que la tradicionalmente aceptada de “lugar de veintes”,
gue fue extrapolada a “lugar donde se realiza el mercado
cada veinte dias™.

En 1526 llegaron los Franciscanos a Tepeapulco, quienes
fueron substituidos por los Agustinos algunos afios mds tar-
de. Fueron estos altimos quienes construyeron la iglesia v
convento de Zempoala, Hacia 1585, cuando va habian aca-
bado las obras, paso por el lugar Fray Alonso Ponce, gquien
lo deseribic de la siguiente manera;

“El pueblo de Cempoala es la mediana vecindad, de tem-
ple mis bien frio que caliente. .. El convento esti aca-
bado, con su claustro, iglesia, dormitorios v huerta, en la
cual hay algunos nogales v otros drboles v muy buena
hortaliza. todo e ricea con una fuente que viene al puc-

bhlo, ., ."

Indudablemente tras las destrucciones de los primeros
tiempos de la colonizacion, ¢l pueblo continud creciendo,
hasta llegar a ser el centro de la industria pulquera del es-
tado. Tenemos una excelente descripeion de 1698, redactada
por Betancourt, quien nos dice que:

“Zempoala estd formada por dos parcialidades, una esti
delante de la iglesia que llaman barrio de Zempoala, v



Detalle del graffito completo del Juego del Volador.
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otra Tzacuala detriis de la iglesia, cada cual con su Go-
bernador mexicano: fue antiguamente de mucha poblacion
y tiene corregidor, era de tanta autoridad que lo fue de
alli Dn. Luis de Velasco, Virrey que fue de la Nueva
Espaiia; el templo y las aguas que vienén por los arcos
es la mejor de las Indias; ticne iglesia, dedicada a Todos
los Santos, de boveda y admirable fibrica, tan fuerte v
vistosa que parece acabada de hacer en la hermosura; el
convento v su vivienda muy alegre..."

Si resumimos un poco en relacion a nuestro interés inme-
diato, es decir respecto a la existencia de grupos Totonacos
o de sus influencias, que hayan podido introducir el Juego
del Volador, es poco lo que tenemos, El propio nombre de
la ciudad, Zempoala, cuya forma colonial era Cempoala, es
el homénimo de la gran ciudad costefia destruida por los
espafioles al inicio de la conquisti, ¥ capital de los Toto-
nacos, Por otra parte ya citamos las hipotesis respecto a
la existencia de pobladores de esa filiacion en la regién des-
de épocas tempranas,

Por otra parte la localidad estd ubicada en el camino tra-
dicional a Veracruz, a través del cual se realizaba el comer-
cio v entre la costa, el valle de México y las minas de Pa-
chuca y norte de Hidalgo, tanto de plata como de obsidiana,



Dibujos de dos de los graffiti contem a los del Juego del
¥ I-ml porinecs ego

Ampliacion del dibujo no. 11, mostrando el frente de la iglesia, puer-
ta, torre y demis detalles,
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11l. EL “CODICE DE LA CONGREGACION
DE CEMPOALA"

Este codice del siglo xvi, realizado entre 1585 y 1600
por algin poblador de la zona, es el mejor ejemplo grafico
de la urbanizacién regional del drea en cuestion en la época
en que posiblemente fueron realizados los grafitti de la torre.
Este codice describe ampliamente la region, poniendo como
cabecera a Cempohalla (actual Zempoala). Si bien no va-
mos a detallar todo el documento, vale la pena remarcar
glgunos elementos de éste. En primer lugar se destaca el
cerro de la ciudad el que es a su vez el propio jeroglifico;
por debajo de él se encuentran grandes cuadros delimitados
por delicadas lineas rectas de color (destacadas con linea
v punto). Estos cuadros delimitan, de derecha a izquierda,
a la propia Cempohalla caracterizada por un palacio pre-
hispianico que dice en nihuatl “la casa de Ixcoatl, seior de
Mexico™, una capilla pequefa y los dibujos de varios senores
del lugar, vestidos con pieles de animales ¥ nombres jerog-
lificos.

El cuadrante central muestra un {irea sin nombre espe-
cifico, la vista aplanada-perspectivica de la iglesia termina-
da v cuatro sefiores ataviados con vestidos de tela y nom-
bres en espafiol. A su lado se encuentra una plaza cuadra-
da, delimitada por un muro con cuatro puertas y montada
2 medias sobre l1a division territorial con Zacuala, Posee una
fuente en ¢l centro y a ella llega el agua del acueducto del
padre Tembleque va finalizado. En esta plaza figura la pala-
bra tianquitzili (tianguis-mercado).

De todo esto deducimos que la iglesia fue ubicada frente
a la gran explanada que enfrentaba al palacio, a un lado
del antiguo mercado (hoy plaza central) vy en un sitio donde
los caciques estaban ya totalmente transculturados (nombres
en espanol, vestidos finos), mientras del otro lado se man-
tenian las costumbres antiguas y sus jefes tienen nombres
en ndhuatl y vestidos de pieles. Incluso es factible que ello
nos esté mostrando diferentes origenes de los grupos, ya que
los Chichimecas acostumbran ser representados vestidos con
pieles.

Otro clemento a destacar es la precision del dibujo, en
especial de la iglesia ¥ su atrio, aunque faltan la capilla
abierta y el convento lateral. Como cosa curiosa podemos
sefialar fas almenas escaleriformes de la fachada, ya desapa-
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Grabado que muestra el Juepo del Volador en todos sus detalles
constrmchivos,



“El juego de loa voladores™, grabado de Clavijero del siglo xvin,
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recidas y el remate de la torre, destruido para colocar un
reloj a fines del siglo. Otro detalle es que la iglesia posee
una gran clpula sobre el techo. Nos preguntamos si no es
mis que un artificio para mostrar la boveda, o si realmente
tenia una cipula. Luego veremos que un graffiri de la torre
vuelve a mostrar algo similar,

De todo esto deducimos que la iglesia debit ser ubicada
en ese sitio, ya que en la realidad enfrentaba al palacio del
gobernante Mexica del lugar, y que el mercado, convertido
actualmente en plaza central del pueblo, quedaba a un lado.
Posiblemente esa gran explanada debid estar desierta hasta
que en ¢l siglo Xvin se construyd la hacienda pulquera que
hoy todavia sobrelleva el rigor del tiempo.*
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IV. LOS GRAFFIT! DE LA TORRE DE LA IGLESIA

Con anterioridad dijimos que los muros interiores de la
torre de la iglesia se encuentran cubiertos de graffiri e ins-
cripciones de todo tipo. Pero los que nos llamaron la aten-
cion son los que muestran el Juego del Volador, tipico de
los Totonacas prehispdnicos del Golfo de México.

Estos se realizaron en la parte alta de la torre, casi al
llegar a la plataforma de las campanas, y fueron grabados
mediante un objeto punzante sobre el aplanado de cal. La
altura total del grabado mayor mide 54 cm,

El sector de muro donde se encuentra estd totalmente
cubierto de inscripciones, graffiri, leyendas y dibujos va que
tiene buena iluminacién. En la fotografia general hemos des-
tacado los cuatro que nos interesan: el nimero 1 es un ensa-
yo del Juego, ¢l segundo es la propia iglesia, el 3 el Juego
definitivo y ¢l 4 otro ensayo previo del mismo,

La figura | es muy simple: una linea vertical In:rga, de
cuyo extremo salen cuatro lineas oblicuas cortas, de las
que colgarian los voladores. Sobre el remate se aprecia una
figura humana muy deteriorada, con plumas en la cabeza.
Obviamente no satisfizo al autor,

El grabado nimero 4 es guizis un segundo intento; nos
muestra el poste vertical, trazado dos veces, una compleja
figura en la punta, un conjunto de lineas cruzadas que tratan
de mostrar el cuadro que sirve de roldana para descender
y varias lincas oblicuas, de las cuales cuelgan dos extrafios
peces.

La figura nimero 3 es sin duda la definitiva, no sélo por
estar complela, sino por el grado de detalle con que cuenta:
el poste vertical con la cuerda anudada sobre él para subir,
la plataforma superior con un personaje danzando y som-
brero de plumas. La estructura cuadrada para el descenso de
las sogas estd perfectamente dibujada, y los cuatro volado-
res estin ataviados con trajes especiales y sombreros; uno
de ellos se encuentra colgando cabeza abajo. Creo que no
hay duda de que es una fiel copia de un juego del volador,
realizado por alguien que lo estaba viendo personalmente
desde la torre de la iglesia,

El graffito nimero 2 es totalmente diferente, aunque po-
siblemente realizado simultineamente con los otros, Mues-

tra la fachada de la iglesia, incluso la propia torre donde se
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encuentran los grabados, La representacion es simple y lla-
ma la atencidn el hecho que la puerta y su decoracion supe-
rior estin ubicados debajo de la torre, y no en el centro. En
realidad esto es logico, ya que el autor, obviamente no un
especialista, mird la fachada desde arriba, por lo que le quedd
la torre sobre su propia izquierda (mirando de frente), error
muy comun por cierto,

Es interesante destacar que el grabado muestra las alme-
nas escaleriformes, similares a las que tiene el dibujo del
codice que antes describimos. Al igual que él, tiene mar-
cada una cupula en el techo.
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V. EL JUEGO DEL VOLADOR EN MESOAMERICA

Entre los pueblos de toda la América prehispinica, fue-
ron muy comunes los juegos y bailes ceremoniales, tal como
el Volador o ¢l de pelota. Entre éstos hay gran diferencia
en cuanto a la arqueologia, ya que el primero no deja evi-
dencias fisicas, como los juegos de pelota o plataformas de2
baile.

Tampoco existen pruebas respecto a la antigiiedad de este
juego-ceremonia aungue es factible que se remonte a épocas
muy tempranas. Al parccer es tipicamente cosieno, especi-
ficamente del Totonacapin —o por lo menos muy asociado
a esa region—, pero difundido a amplias regiones tales como
Puebla, Oaxaca (Cuicatecas) y quizis Hidalgo. Los espa-
noles lo vieron jugar en muchos sitios, ¥ en la ciudad de
México continud durante toda la colonia. Actualmente esti
reducido a la region montanosa de Pucbla entre los Oto-
mies, v a Veracruz entre los Totonacas. Los centros Toto-
nacas mids conocidos fueron sin duda Cempoala, Misantla,
Jalapa y Papantla,

En cierta forma podemos plantear un origen costeo, que
s¢ haya difundido con los movimientos comerciales de estos
pueblos costeros hacia Tenochtitlin y otras regiones a través
de grupos nahuas,

Existe en la actualidad una extensa bibliografia especifica
sobre ¢l juego, en particular respecto a sus aspectos etnogra-
ficos.” Sabemos también que el juego era netamente cere-
monial y que estaba relacionado con otros similares, tal como
es el sacrificio por flechamiento, Este ultimo estaba asocia-
do a los Huastecos, vecinos de lo Totonacas,

Resumiendo, pensamos que e¢s factible la presencia de
este juego prehispinico en un sitio como Zempoala, ubicado
en el camino entre Tenochtitlan y la costa.

Todo esto nos lleva a pensar en la importancia del and-
lisis de todo tipo de evidencias histéricas, no importando la
categoria formal que represente, ya que muchas veces nos
puede decir mucho mds un simple dibujo espontineo en un
muro que la mis perfecta obra pictdrica del arte culto. El
arte popular, gracias a sus propias raices, posee un bagaje
de semsibilidad, de espontancidad y sencillez, que en este
caso su contrapartida, la pintura religiosa, nunca llegé a
tener.
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TIPOLOGIA DE LAS MAQUETAS PREHISPANICAS
DE MEZCALA, MEXICO

En todo el continente, de norte a sur, las diferentes culturas
y pueblos prehispinicos representaron de diversas formas su
propia arquitectura: ceramica, picdra, relieves, maquetas,
pinturas en cddices, en muros, en estelas. Si bien la lista es
incontable, hay regiones y épocas que fueron particularmente
prodigas en ello: la costa norte del Pert; costa central ¥
norte del Ecuador; la region de Nayarit en México, al igual
que en la Oaxaca, Guerrero y el valle de México de la época
Mexica-Azteca.

Dentro de estas regiones, se destacan las maquetas en pie-
dra provenientes del actual Estado de Guerrero, lema que
queremos analizar en las presentes notas. Esta idea Surgio
al finalizar la parte correspondiente a Mesoamérica en un
libro anterior en el cual tratamos el tema de las magquetas
precolombinas con cierta amplitud,! Fue en ese momento
cuando nos dimos cuenta de que el tema en general —si
bien existian alpunos trabajos al respecto, eran por lo comun
de divulgacién, vy poco se sabia sobre épocas, estilos, tipo-
tratarse con un poco mis de profundidad.

Los trabajos mis interesantes sobre el tema de las ma-
quetas se han mantenido siempre dentro de lo relacionade
con las culturas mis importantes, tal como lo teotihuacano,”
lo Zapoteca,” la region de Mayarit.' Poco se ha realizado
<obre Guerrero.”

Un primer paso que decidimos realizar es el de encarar
una tipologia formal de estas piezas, basada fundamental-
mente en ¢l trabajo realizado por Hasso von Winning con
Nayarit® Una tipologia de esas caracteristicas nos permite
ver similitudes, contemporaneidades, evoluciones internas ¥
formales de las piczas, Ademis, un estudio detallado deja
traslucir informacion respecto a sistemas constructivos, te-
chos, basamentos, escaleras v otros muchos detalles arqui-
lecténicos de una region todavia casi sin estudiar en América,
Por otra parte las maquetas de Mezcala muestran la repe-
ticién de un limitado nimero de modelos, aungue la varie-
dad de detalles es grande. Esto puede deberse a que se rea-
lizaron en grandes cantidades durante un lapso corto.

Estas figuras, siempre en piedra, tienen una forma particu-
lar: planas, altas pero muy delgadas, para ser vistas frontal-
mente y de un altisimo grado de abstraccion, lo que las hace



Cuatro lemplos en piedra tipicos de Cuerrero,



.

27

totalmente diferentes de las provenientes de otras freas cul-
turales mesoamericanas.

El conocimiento de estas piezas, es bastante reciente: i
partir de la década de 1940 comenzaron a aparecer en colec-
ciones privadas de todo el pais, y fue Miguel Covarrubias
quien mis trabaj6 por dar a conocer e interpretar la litica
guerrerense, Si bien hay algunas publicaciones sobre el tema,
no hemos podido ubicar nada suficientemente especifico.’
Segin William Spratling, coleccionista que llegé a poseer
gran cantidad de maguetas,” éstas salieron a la luz en gran
numero a partir de 1960, Lamentablemente todas las cono-
cidas en la actualidad provienen de saqueos y ninguna ha
sido hallada por arquedlogos serios.

La zona de mayor concentracion es sin duda la parte sur
del rio Balsas, cerca de Mezcala. Los sitios Carrizalillo, Ama-
titkin v El Aguacatillo fueron los mids prolificos.”

La época en que estas maquetas fueron realizadas es bas-
tante compleja de wvbicar, ya que desconocemos a qué pue-
blo o cultura pertenecen. Pero debido a las formas de los
objetos de la regidn, se han realizado trabajos de ubicacion
cronologica que, en cierto grado, permilen aproximarnos
al tema. Sabemos que no deben ser anteriores ni paralelas
a la litica olmecoide de la zona (para algunos la hay pre-
Olmeca), ni posterior al esplendor de Teotihuacan. Pen-
samos que se debieron realizar paralelamente al surgimiento
del poder de Teotihuacan como centro rector, quizds a partir
del siglo 11 D, C. y se debieron continuar como maximo hasta
los siglos V y VI D. C. Es factible que cstas fechas puedan
correrse hacia atris con el tiempo.

En un trabajo importante sobre ¢l tema'® se les da a estas
maquetas una relacion formal con lo Zapoteca. Si bien fue-
ron realizadas cronoldgicamente en la etapa del auge de
Monte Albin, incluso desde los inicios de su época 11, no
vemos los motivos para eso. El fechado tentativo actual de
estas maquetas es entre el 300 A. C. y el 300 D. C. Es im-
portante recalcar que esta regidn, una de las mds importan-
tes en cuanto a litica de Mesoamérica, no tuvo un desarro-
llo cultural paralelo a ésta. Las causas ya fueron explicadas
someramente’' y estin basadas en el hecho de haber sido
esta region un drea de explotacion y manufactura de piedras
duras de gran calidad. Alli, donde éstas abundan, se debie-
ron manufacturar masivamente objetos de materiales finos
para el consumo en los grandes centros urbanos. Obviamente
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esto plantea un intenso movimiento comercial hacia y desde
esa region.

Respecto a los materiales utilizados, existe una larga lista
de piedras duras y de categoria: jadeita, serpentina, granito,
esteatita, calcedonia, diorita, caliza, etcétera. Los colores va-
rian del negro, verde y azul al gris ¥ blanco.

El tipo de factura es técnicamente simple. Pero no debe-
mos confundir lo simple de la realizacién con la imposibi-
lidad de hacer otro tipo de trabajo. Es notable como ¢l arte-
sano tratd siempre de mantener la figura dentro de la forma
de la piedra original. El tan preciado chalchihuite prehis-
pinico tenia mis valor como piedra en si, que por la forma
que le podia llegar a dar el artista. Este no debia alterar
la forma, el color, las vetas ni irregularidades del material
virgen.

El mecanismo de realizacion fue el corte por medio del
hilo o soga, haciendo ranuras rectas que luego iban siendo
alargadas v ensanchadas. Nunca se disimulaba la marca
dejada por el hilo en los extremos del corte. La pieza cra
finalmente pulida superficialmente para darle brillo y valor
al material.

Las maquetas son casi siempre planas, formando liminas
de entre 5 y 15 mm. de ancho. Las dimensiones de largo y
alto son bastante similares, variando la altura entre un mi-
nimo de 4 cm. y un miximo de 30 cm. El promedio de
altura de las 57 piezas que hemos podido medir dio 12.41 cm.

Su particular forma aplanada proviene segiin varios auto-
res' del hacha Olmeca. La importancia de ésta en la litica
guerrerense es innegable, y las maquetas intentarian res-
petar esa estructura bisica,

Salo nos cabe decir algo en relacién con el objeto para el
cual fueron realizadas. Como es de suponer, el verdadero
objetivo nos es enteramente desconocido, pero, a partir de
informacion proveniente de otras regiones y casos simila-
res, sabemos que en todos los casos fueron realizadas con
cardcter funerario, Por muchas razones, era comun cnierrar
al muerto con una reproduccién de su templo o su vivienda.



Dos tipos de maguetns aniropomorfas,
(En ambos casos es excepcional el alio grado de estilizacion. )
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Tipalogia;

IL.

1.

V.

BASAMENTOS: esti conformado por basamentos
simples, de planta cuadrada o rectangular, con uno o
dos niveles de altura, con o sin escalera frontal. Por
lo general hay una figura antropo o zoomorfa en la
parie supcrior.

TEMPLOS SIMPLES: poseen un basamento por lo
general simple, de un nivel y escalera frontal. El edi-
ficio posce un solo vano, cuadrado o rectangular; mol-
duras superiores horizontales y a veces un techo sen-
cillo. Sobre un mismo basamento pueden haber dos o
miis edificios iguales. Pueden tener figuras antropo o
zoomorfas sobre el techo o en la entrada.

TEMPLOS ELABORADOS: ticnen basamentos sim-
ples o dobles, a veces con molduras horizontales: esca-
lera frontal de hasta tres tramos paralelos verticales.
El edificio es cuadrado o rectangular con dos o tres
vanos verticales completos, ademis de algunos incom-
pletos; molduras superiores, techo simple. Pueden te-
ner figuras antropo o zoomorfas en la puerta central,
¢l techo o realizadas sobre los costados, Hay sobre un
mismo basamento hasta cuatro figuras iguales, las do-
bles pueden estar separadas en los vanos y unidas en
el techo. Hay piezas completas que asemejan una fi-
gura humana.

TEMPLOS COMPLEJOS: basamentos muy altos, de
uno o varios niveles, escalera de uno o mis tramos,
molduras horizontales. En el edificio hay cuatro o mas
vanos, por lo general muy verticales; molduras bajo
el techo y ¢l remate superior simple o remarcado. Sobre
un mismo basamento hay uno, dos o mis cdificios.

. TORRES: estin formadas por la superposicion de

dos o mids construcciones del tipo I1. Las hay planas,
dobles y cuddruples.

. TEMPLOS ELABORADOS DOBLES: compuestos

por la superposicion de dos edificios del tipo 111. Pue-
den tener una o dos alas laterales con o sin vanos.
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Pueden no tener escalera frontal. Es comin que el
piso superior sea mayor que el inferior. Sobre un ba-
samento pueden haber dos unidos por el techo del
primer piso,

. TEMPLOS COMPLEJOS DOBLES: similares a los
anteriores, estin formados por edificios del tipo IV.

. VARIOS: todas las piezas que no tengan cabida en

los tipos anteriores. Son casos aislados y muy poco
cCOmMunes,
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